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REZUMAT

Concepte cheie: bovarism, cinematografie, transdisciplinaritate, adaptare dupd un
roman, scenariu, globalizare, interferente culturale, lume caleidoscopicd, sincronie,
diacronie, introspectie, criza identitard, autobiografie, interferente culturale, arhetip,
prototip, traume identitare, ereditarism

Tntr-o lume, in care pragmatismul pare cd se impune tot mai
mult, e imperios necesar sa descoperim profunzimile sufletului prin
intoarcerea la adevaratele valori morale, culturale, sociale, prin
regasirea modelelor arhetipale care au inspirat creatorii de artd sa
conceapa opere in stransa legatura cu ceea ce exista inca de la bun
inceput, din vremuri imemoriale, ancestrale, frumuseti facute de
Marele Creator si lasate noud, pamantenilor, pentru a ne bucura de
ele si pentru a reprezenta sursa de inspiratie pentru valorile general
umane. Frumusetea naturald a fost oferita in forma bruta si pura, iar
marii artisti au redat-o dupd conceptii si concepte adaptate
vremurilor in care au creat. Asadar, se impune sa vorbim, sa scriem
despre cele sapte arte care ne fac viata mai luminoasa, ne pun in
armonie cu intreg universul si, prin intermediul cdrora, transcendem
dincolo de orice bariere ale imaginatiei sau ale lumii conventionale.
Realitatea a fost modelata, infrumusetata, potentata prin imaginatie,

folosindu-se instrumente specifice pentru fiecare arta in parte.

Literatura a conferit noi valente cuvantului, i-a dat alte
sensuri si 1-a transformat Tn arta spunerii, care, astfel, prin metafore
si alti tropi a transpus realitatea in povesti, basme, eresuri, poezii,
balade care prezinta lumea modificata dupa intelesul pe care i-l
conferd scriitorul, pictura a folosit culorile spectrului solar, astfel
tablourile au facut concurentd realitatii, coregrafia a preluat
miscarea, gratia umana, transformandu-le 1n durere, bucurie,
suferinta, pasiune; muzica a imprumutat sunetele naturii, glasul
pasarilor si le-a transformat In armonii pentru suflet si minte, iar

sculptura a lucrat cu piatra, marmura, lemnul si le-a transpus n linii



drepte si curbe, asa cum a simtit artistul ca trebuie sa redea lumea;
teatrul a folosit literatura scrisa de la bun inceput cu intentia de a fi
pusd in scend, literaturd care a sanctionat prostia, infatuarea,
minciuna, defectele umane, in general, sau care a preaslavit marile
evenimente din istorie sau pe eroii neamurilor, literatura care a
imitat lumea reala pe scend pentru ca oamenii sa aiba modele, sa

aiba repere, sa imite frumosul, sa ignore si sa ocoleasca raul.

Cinematografia, desi a aparut ultima dintre cele sapte arte,
destul de tarziu, a reprezentat o fascinatie inca de la inceputuri. E
adevarat ca initial a fost primita si cu oarece reticenta. 28 decembrie
1895 este consideratd data de nastere a cinematografiei, cand
Antoine Lumiére, din Lyon, a gazduit, la Paris, un show cu imagini
in miscare. La vremea respectiva, filmele durau aproximativ un
minut si prezentau scene din viata de zi cu zi, surprindeau aspecte
importante din viata vreunor personalitati sau prezentau scene de la
evenimente sportive sau culturale. Erau mai degraba niste reportaje
decat niste filme, ce prezentau intr-o maniera tehnica aspecte din
viata cuiva sau aspecte importante pentru umanitate de la vremea

respectiva.

Realizarea unui film presupune o intreaga echipa: regizor de
imagine si de productie, dar si meserii din interiorul altor
departamente de arta: decoratori, ilustratori, recuziteri, designeri,
constructori care trebuie sd Inteleagd mecanismele mentale si
tehnice ale unor scenografii, respectiv ale unui scenariu. Evolutia
galopantd, din ultima perioada, a determinat schimbari accelerate si
in domeniul cinematografiei, provocand si promovand aspecte
nemaiintélnite de la inceputurile industriei filmului, din perioada
1910-1920, producéndu-se adevarate revolutii tehnologice si

conceptuale Th domeniul filmului.

Toate elementele ce tin de realizarea unui film sunt
importante, iar decorul are un rol determinant in crearea atmosferei,

pentru incadrarea actiunii in timp si spatiu si pentru caracterizarea



personajului, aidoma conditiilor din mediul inconjurator care isi pun

amprenta pe caracterul unei persoane:

Decorul de film ca sia fie unul bun, indiferent dacd este realist,
expresionist, modern sau de epoca, trebuie sd-si joace partea. El trebuie sa
prezinte personajul inainte ca acesta sa apara. Trebuie sd indice pozitia sa sociala,
gustul, obiceiurile, stilul de viata, personalitatea. Decorul trebuie si fie corelat
intim cu actiunea. *

Cu aproximatie intre anii 1944-1960, in Italia, din cauza
sardciei de dupa razboi si a distrugerii majoritdtii platourilor, in
perioada postbelica, atentia cineastilor se indreaptd spre realitatea
decorurilor exterioare, adica a celor facute in aer liber, in peisaj
natural, cu ce oferd ambientul sau cu foarte putine interventii asupra
acestuia, spre deloc. Se pun bazele neorealismului italian Tn ceea ce
priveste cinematografia. Decorul exterior natural este denotativ,
vorbeste de la sine despre oameni, caracterul lor, statutul acestora
social, econnomic, educativ. Mediul caracterizeaza omul si isi pune
amprenta asupra lui, cum si omul isi manifesta o oarecare influenta
asupra mediului Inconjurator, se interconditioneaza, se afld in

interdependenta:

Creaturile umane care exprima adevaruri atat de dureroase, nu se pot
misca in platou, ci trebuie sé trdiasca in spatii veritabile, la tara, ...printre elemente
naturale, in zone sirace si mizerabile ...in care fiecare piatra... vorbeste... despre
lunga istorie a suferintelor zilnice a acestor oameni.?

Perioada din jurul anului 1970, adaugd functiei de
reprezentare exacta a realitdtii, pe cea a Incdrcaturii simbolice,
metaforice. Ideea preconceputd conform careia locatia trebuie
filmata fara a fi modificata, este schimbata odata cu filmul ,,The
Conformist” (decor Ferdinando Scarfiotti,1970) sau ,,American
Gigolo” (decor Edward Richardson,1980) in care locatia este

complet transformata, tratatd ca si cum ar fi platou de filmare.

! Giannetti Louis —Understanding Movies,9th edition, Prentice Hall, Upper Saddle River, New Jersey,07458, as
the British designer Robert Mallet-Stevens noted, p.111

2 Berthomé Jean Pierre-Le Décor au Cinéma,Cahier du Cinéma,Paris,2003, p.213,”Analisi spettrale del film
realistico”,Cinema nr.119,jullet 1942.Cite dans Michel ESTEVE,”Luchino Visconti:I’histoire et
I'esthétique”Etudes cinématographiques nr.26-27,1963,p.38



,Blade Runner” (decor Laurence G.Paull,1982), marcheaza un alt
fel de a aborda scenografia, introduce “decorul ca spectacol”.®
Oricum, decorul trebuie sa spuna povestea fara cuvinte, inainte ca
actiunea sd Inceapd; trebuie sa caracterizeze personajele inainte ca

acestea sa se manifeste sau sa isi faca aparitia.

Anii 1990 vin cu schimbari uimitoare in ceea ce priveste
realizarea decorului, schimbari Incepute de revolutia digitala. Era
digitala isi pune amprenta pe cinematografie inca de la aparitie, iar
care existau inainte de aplicarea acestora, adica pe cand se facea
filmul doar cu utilizarea trucajelor clasice si a decorului concret,
palpabil. Machetele miniaturale si pdpusile minuscule sunt
nlocuite, iar acum decorul se face cu ajutorul extensiilor virtuale,
care multiplica constructiile reale si figurantii la nesfarsit. Nu mai
sunt necesari mii de figuranti reali acum, pentru filmele despre
razboi, de exemplu, ca in urma cu o jumatate de secol. Digitalul
modifica perceptia asupra decorului pe care il integreaza intr-o0
pseudo-realitate, iar rezultatul e veridic, credibil. Si totusi, marile
case de productie cautd in prezent mii de figuranti, oameni reali,
care sa participe la turnarea unor filme, de unde rezultd ca ne
intoarcem la  obiceiurile, traditiile Tmpamantenite ale

cinematografiei, care conferd mai multa credibilitate, veridicitate.

Practica de a folosi si de a combina, elemente de decor,
miniaturi, matte paintings, retro-proiectii si compozitarea apoi a
imaginilor pe printere optice, reprezintd parte din tehnica de
productie a iluziei cinematografice inainte de digitalizare. Efectele
CG spectaculoase si actiunea sunt principalele caracteristici care au
generat o noud stilistica, si un set de reguli privind creatia si
marketingul productiilor Hollywoodiene, dupa anul 2000, ce
domina prin seriile tip franciza, distribuite pe plan global, precum

Star Wars, Harry Potter, X-Men, Lord of the Rings, Spider —Man,

3 Ibid.



Pirates of the Caribbean, Divergent, Avatar, James Bond, si filmele
animate produse de studiourile Pixar-Disney precum: Monsters,

Finding Nemo, The Incredibles.

In prezent, cinematografia virtuali a devenit un factor
dominant, imperios necesar chiar, fara decorurile si efectele speciale
virtuale, lucrurile nu ar mai fi la fel de inedite in producerea

filmelor.

Computer Generated Imagery (CGI) se regasesc aproape in
toate filmele produse in ultimii ani. Ceea ce lumea digitala a
inventat este aceea ca virtualul poate deveni real prin intermediul

tehnologiei.

Filmul ,,Avatar”, regia James Cameron, a fost revolutionar
si a insemnat adevarata renastere a filmului 3D. Am avut ocazia sa
vad decoruri inspirate dupa filmul ,,Avatar” in Singapore, la
Gardens by The Bay si am constatat ca realitatea virtuala rivalizeaza
cu realitatea concretd, cea facutd de om, prin tot ceea ce inseamna
elemente ale decorului facute de specialisti, creatori in domeniu. Jon
Landau, producatorul filmului, a declarat cd nu a folosit niciun
decor palpabil pentru acest film, ceea ce anuntad inceputul unei noi
viziuni asupra realizarii filmelor, ce ar presupune un minimum de

investitie materiald, dar maxim de potential creator, imaginativ.

In alta ordine de idei, decorul poate fi denotativ, punctual,
decorativ, metaforic sau narativ. Spatiile sau obiectele sunt
generatoare de semnificatii, simboluri, conferd identitate cadrului
desfasurarii actiunii, avand un rol semnificativ si in caracterizarea
personajelor, si provoaca reactii emotionale publicului, creand
asteptari: ,,Cinemaul este o combinatie intre spatiul static

arhitectural reprezentat de decor, si spatiul narativ dinamic



reprezentat de camera de filmat si montaj”, iar acest proces conduce

la constructia unui cod, al unei harti mentale, crede Peter Wollen. 4

Meseria de scenograf e adesea confundatd cu cea de
scenarist, datoritd similitudinii sonore a notiunii. Scenariul, ca punct
de pornire, este interpretat si transpus 1In spatii, elemente
arhitecturale, imagini vizuale, auditive, in obiecte, culori, texturi in
functie de specificul perioadei, a locului, in functie de viziunea
regizorala, de atmosfera si emotia care se doreste a fi transmise.

Scenaristul trebuie sa fie

Simultan artist creator, tehnician, cu temeinice cunostinte despre desen,
arhitecturd, culoare, istoria civilizatiilor, al designului interior, cu abilitati de
lider, si comunicare, inzestrat cu tact si diplomatie, cu viziune in timp si spatiu,
cu simt al organizarii si bugetarii. Trebuie sa aibd simt practic si nu in ultimul
rand rezistentd fizicad. Aflat la confluenta dintre arte si diferite domenii,
scenograful nu este un artist individualist, el poate exista doar in interdependenta
cu echipa de filmare, cu scenariul, regia, imaginea filmului. Scenograful apeleaza
pe rand sau concomitent la arhitecturd, sculptura, pictura, cele mai diferite arte
decorative sau aplicate, proiectii fixe sau mobile si trecand de la un domeniu la
altul nu se cantoneaza in nici unul dintre ele, oprindu-se doar cand a ajuns la
crearea marii sinteze care nici ea nu poate exista autonom ci prinde viatd doar in
cadrul spectacolului

dupa cum spune Eugen Schileru.®

Metoda de a gasi un concept stilistic, un liant estetic si de
coerenta intre textul original si film, o conexiune de ordin artistic
intre continutul operei literare si stilul vizual ecranizat, i1 apartine
scenografului. ,,Cheia se afla in a cduta raspunsul la urmatoarele
intrebari: Care este punctul tdu de vedere?” Cum este reflectat
caracterul personajului, in spatiul inconjurdtor? Care este
nrealitatea” filmului? Ce impact emotional are povestea? Care este
stilul psihologic specific povestii? Care este atitudinea ta fatd de

poveste?”®

4 peter Wollen-Teoretician si realizator de film, Professor of Film and Television UCLA ,si autorul Signs and
Meaning in the Cinema ,1972

5 Shileru, Eugen, Scenografia roméneascd, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1965

6 ldem



Mi-am inceput cercetarea doctorala de la o intrebare ce se
repetd mereu in lumea scolii si in spatiul public actual, care priveste
cauza declansdrii unei adevarate crize a lecturii, ca reflex al
mileniului III, precum si implicatiile acestei deprinderi de baza in
formarea/deformarea profilului tanarului. Evident ca in lumea
contemporand, care functioneazd sub semnul unei schimbari de
paradigmd a postmodernitatii, se remarca o viciere a echilibrului
dintre cititori si cartile pe care editurile continud sa le tipareasca,
fapt care se reflecta in calitatea integrarii sociale si in raportarea
tinerilor la lume. Solutia oferita de artele spectacolului este de a
porni spre lecturd de la ecranizarea romanelor, pentru ca in final
lectura textului beletristic sa vind ca o curiozitate de lectura si ca o
forma de cdutare a libertatii de receptare a mesajului de catre cititor.
Filologic, didacticist, aceastd solutie nu este agreatd, promovand

autoritar primatul lecturii.

Dar tocmai aceste viziuni divergente mi-au inspirat tema de
cercetare, considerand cd noua paradigma in care traim, ne educam,
lucram, vietuim in fapt, a modificat conceptul de cititor si contactul
acestuia cu literatura scrisa. Din acest motiv, am incercat sa
promovez un nou concept — acela de literatura reprezentata scenic -
, ca reper de intoarcere spre ceea ce a spus cronicarul lon Neculce:
”Ca nu 1aste alta mai frumoasa si mai de folos in toata viata omului
zabava decét cetitul cartilor”. Am incercat sa privesc rolul artei
cuvantului — literatura — in raport de complementaritate cu artele
spectacolului si astfel sd deplasez accentul de pe lecturd, pe rolul
lecturii dirijate cu mijloacele artei dramatice si al spectacolului in
formarea si desavarsirea tanarului, intr-un amplu si complex proces
integrativ. Din acest motiv de sorginte pedagogica, am generat o
cercetare valorificand componenta filologicd si pe aceea din
domeniul artelor spectacolului, cu scopul de a gési solutii valide

pentru a revigora rolul literaturii Tn modelarea fiintei umane. Avand
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ca reper experienta mea la catedrd, consider ca literatura poate
reveni in atentia tinerilor, dacd artele spectacolului, prin puneri in
scena ale diferitelor opere literare din bibliografia obligatorie
deschide o perspectiva de receptare a mesajului. Argumentul cel
mai important in favoarea acestei optiuni este ca astfel se poate
valorifica pasiunea tinerilor pentru a viziona spectacole, simtindu-
se astfel implicati In procesul de construire a sensului prin viziunea
regizorala. In plus, apelul la artele spectacolului trebuie privita ca o
metoda de a atrage atentia asupra artei cuvantului, relevand virtutile
acestuia 1n procesul de comunicare simbolica, metaforizata asupra
detaliilor din viata cotidiana care sunt puncte de plecare, izvoare de

inspiratie, pentru creatiile literare.

Evident ca aceasta idee poate fi una riscanta, mai ales daca
luam in calcul faptul ca pana acum, pentru toate operele literare care
au constituit baza de plecare a unor puneri in scend, recomandarea
era ca intdi sd se produca actul lecturii, apoi sd fie vizionat
spectacolul dupa opera literara tocmai pentru a nu oferi o
perspectiva de receptare a mesajului si pentru a da cititorului
libertatea de a-si alege viziunea asupra mesajului, cheia de lectura.
Prin urmare, cercetarea mea doctorala are ca scop o rasturnare a
perspectivei in relatia dintre lume si arta cuvantului in raport cu
cititorul, respectand noua paradigma a mileniului III, cu privire la
exprimarea prin cuvant, gest, mimicd, miscare, cuvant a ideilor
despre universul interior si cel exterior al fiintei umane. In timpul
stagiului doctoral, am vizionat multe spectacole realizate dupa
romane pe care le-am citit fie inainte de a vedea ecranizarea si
perspectiva regizorald, fie dupa vizionarea spectacolelor si am
urmdrit tocmai relatia aceasta dintre construirea mesajului in
literatura /vs/ construirea mesajului prin apelul la artele
spectacolului. Constatarea a fost a filologului care a inclinat spre
importanta majora a lecturii, dar a fost ajustatd de omul iubitor de
culturd, care a fost fascinat de spectacol, vdzand 1n acesta un

theatrum mundi, un mijloc de a privi existenta ca spectacol, ca arta.
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Totodatd, similitudinile inerente intre viata personajelor si propria
viata a fiintei umane au Intdrit convingerea cd spectacolul sprijina
cuvantul in construirea sensului, prin instrumentele specifice:
miscarea scenicad, gesturile, intensitatea vocii, modulatiile acesteia.
Am urmarit modul in care intr-un spectacol, cuvantul se incarca
simbolic si capata valente noi inalt semnificative, prin modulatiile
vocii, carora li se adaugd miscarea scenica, decorurile, interactiunea
dintre personaje. Am observat ca didascaliile din textele dramatice
studiate in scoald sunt explicate prin punerea in scend, prin
spectacolul Tn sine, contribuind la intelegerea mesajului si la crearea
sensului. Totodata, vizualul si auditivul, ca simturi implicare in
procesul intelegerii, sunt conjugate complex in vizionarea unui
spectacol. De la scena si de la aceste senzatii de implicare in
spectacol, omul poate sa ajungd in fata unei biblioteci, cautand
cartea care a stat la baza spectacolului. Astfel, acesta va avea un
orizont de semnificatii si simboluri cdrora le va da o coerente
personalizata prin lecturd. Asadar, spectacolul poate fi calea de

reintoarcere la lectura a omului contemporan.

Literatura si cinematografia sunt doua arte distincte care se
afla in relatie de interdependentd, in sensul ca se pot influenta
reciproc: o carte poate fi adaptata pentru realizarea unui film si
invers, un film poate genera aparitia unei carti, iar receptorii celor
doua tipuri de artd pot fi influentati de acestea ambivalent. Rolul
comun al celor doud tipuri de artd e acela de a crea surse de

divertisment, de a educa si de a impacta cultural publicul larg.

In studiul despre literatura si cinematografie, Spatiul
rural/urban §i  tipologia umana in literatura si in arta
cinematograficd, mi-am propus sa realizez o comparatie intre cele
doud tipuri de arta, sd examinez compatibilitatea textului scris cu

cel ecranizat, sa verific fidelitatea peliculei vis-a-vis de textul scris,

12



pentru a urmari gradul de independenta al cinematografiei in raport

cu opera literara adaptata, axandu-ma pe tipologii de personaje.

Tn acest scop, primele capitole din aceasti lucrare fac
referire la ce inseamna arta cinematografica, de la aparitie pana in
prezent, realizand un scurt istoric, iar urmatoarele capitole fac
referire la literatura propriu-zisa pe care am avut-0 in vedere pentru
a scrie acest studiu comparativ. Ultima parte a tezei, cea referitoare
la cercetare si la concluziile extrase, prezintd ideile lucrarii,
rezultatele pe care aceasta le-a relevat. In ceea ce priveste
elementele de noutate, care pot fi identificate in lucrarea aceasta, fac
referire la cele doud personaje literare feminine analizate, din
literatura franceza a lui Gustave Flaubert, doamna Bovary si din
literatura romana a lui Camil Petrescu, Emilia Rachitaru si punctez
bovarismul particular al Emmei, care devine universal si se reflecta,

de asemenea, si asupra personajului feminin camilpetrescian.

Nu in ultimul rdnd, am analizat si caracterizat cele doua
personaje feminine parcurgand geneza si evolutia acestora inca de
la stadiul de proiect, atunci cand se aflau ca studii de caz, cu ,,dosare
de existentd” in sertarele scriitorilor, constatind cd biografiile
acestora au influentat si au dictat actiuni din roman si tipologii de
personaje, in general, prin urmare si tipologii de personaje feminine.
Mediul, educatia, ereditatea au dictat biografia scriitorilor,
personalitatea acestora, care, ulterior, s-a regasit la nivel tematic in
operele lor; subiectele, personajele purtand amprenta devenirii
acestora. Mentionez tot ca element de noutate In aceasta lucrare,
caracterizarea personajelor din perspective diverse fatda de cele
existente sau din perspectivele existente, de exemplu explorand
substraturile onomasticii, dar conferind valente neexploatate pana
astazi. Am descris-o pe Emilia Rachitaru in raport cu triada de
personaje care, impreund, alcatuiesc prototipul femeii vesnic
nemultumite de existenta concretd, palpabila si care vrea sa
depdseasca granitele realitatii: Ela camilpetresciand, Emma
bovariand, ajungand pe fir invers cronologic la Eva biblica, ce ofera
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arhetipul femeii aflate in permanenta cautare, schimbare, prototipul
femeii supuse pacatului originar, greselii, minciunii. Asadar, triadei
Ela, Emma, Emi i se adaugd Eva, iar daca fac referire la biografia
lui Camil Petrescu o descopar si pe Leny, acrita care si-a intersectat
viata cu cea a scriitorului roman, onomastica, dar si trasdturi de
personalitate ale acesteia ducand tot spre grupul ,.elelor”: Ela,

Emma, Eva, Emi, Leny.

O alta interpretare noud a personajului Emilia Rachitaru am
conferit-o prin raportare la mucenicul Emilian care nu a ars in foc,
translatand cateva simboluri inedite asupra Emiliei si am descoperit

semnificatii nebanuite.

Totodata, numele Rachitaru confera sensuri ascunse
personajului, ajungind la ideea cd personalitatea planturoasd a
Emiliei, cu ochii ei verzi ca de peste si cu atitudinea statica, ,,asa ca
o plantd” pe care o afiseaza, se extinde peste studioul ei, mediul
ascuns privirilor celorlalti, mediu misterios 1n care doar ,,initiatii”
pot patrunde. Pe o vreme caniculard, intr-un Bucuresti descompus
de caldura, Fred Vasilescu, asemenea personajului Gavrilescu al lui
Mircea Eliade, cauta racoare si confort in iatacul Emiliei. Nu dorea
o apropiere intima, acestuia chiar ii repugna apropierea fizicd de
aceasta femeie, dar acolo ¢ ferit de ce se afla la exterior. Valeria e
Cerberul ce pazeste intrarea si care face legatura cu exteriorul, ea
stricand din cand n cand atmosfera in care e introdus personajul
masculin. Seva rachitoasd, planturoasd din sinele Emiliei poate fi
esenta din care e facut patul placerilor din iatacul ei, unde atmosfera
difuza duce cu gandul la magie, taina, mister; salcia/ rachita fiind
cea de care se foloseau vrajitoarele pentru a-si face baghete sau care,
oricum, se folosea la descantece, inclusiv azi circuld superstitii
aflate in stransa legdturd cu aceasta plantd. Patul ,rachitos” al
Emiliei a imprumutat din caracteristicile personajului, din magia
esentei fiintei sale si a devenit un pat al intretdierii destinelor a mai

multor personaje. Dacd Maria Voda-Cédpusan considerd ca patul
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»7 al scrisorilor lui Ladima, eu cred ca,

Emiliei € un ,, mormant
dimpotriva, e locul de lansare a acestui personaj incomod, dar si
insipid pe scena sociala, de care unii afld abia acum, dupa ce Emilia
ofera scrisorile acestuia spre lectura lui Fred, comitand o indiScretie
fatd de memoria celui trecut in nefiinta, dar facandu-l sa traiasca,
astfel, din nou. Patul Emiliei e ca o intersectic a destinelor,
personajele afland unele de altele, Fred Vasilescu descoperind
traiectoria existentei lui George Ladima, de exemplu, care de multe
ori s-a intalnit cu traiectoria vietii lui. El comite o indiscretie si mai
mare decat cea facuta de Emilia care a oferit scrisorile spre lectura,
dintr-un orgoliu ranit, pentru ca Fred sa o vada si pe ea importanta,
deoarece el 1si Insuseste aceste scrisori si le face publice. Asa prind
viata si ies din ,,mormantul” in care Emilia le tinea frumos legate,
cronologic, cu panglica si cu poza defunctului deasupra. Grija fata
de acest aspect poate schimba perspectiva receptdrii acestui

personaj feminin.

Preocuparea  pentru tema aceasta, literatura si
cinematografie, s-a nascut ca urmare a faptului ca de peste 25 de ani
sunt cadru didactic si am observat indeaproape lipsa de interes a
elevilor de liceu fata de operele literare ce trebuie parcurse pentru
Examenul de Bacalaureat. Am pornit studiul, plecand de la ideea ca,
pe fondul unei lipse acute a preocupdrii in ceea ce priveste lectura,
mai ales Tn randul liceenilor, cinematografia poate fi substitutul
ideal pentru literatura obligatorie, prevazutd in Programa Scolara,

de exemplu.

Cu acest scop, am analizat cele doua personaje feminine din
literatura franceza, respectiv din literatura roméand, Emma Bovary si
Emilia Réchitaru, pe care le-am pus fata in fatd, descoperind ca, desi
operele par complet diferite, desi sunt scrise la o distantd de timp

considerabila, exista un fir conductor de energie bovarica intre cele

’ Ciapusan-Voda, Maria, Camil Petrescu - Realia, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1988
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doud personaje, pana si in ceea ce priveste sonoritatea numelor:
Emma - Emy, remarcand totodata raportul sonor si cu numele Ela,
dar si cu Eva, celebrul prototip feminin, arhetipul ldsat de
Dumnezeu pe Pdmant, care a imprumutat trasaturile sale, de orice
natura, fizice si morale, tuturor ,.,elelor” care au aparut dupa ea, asa
cum precizam. Pe langa raportul Emma-Emy-Ela-Eva, am analizat
si semiotica numelor de familie, Bovary fiind in mare masura
prezentat de scriitorul francez in Corespondentele sale, dar
Rachitaru a fost cel care pe mine m-a dus spre simbolistica rachitel,
a salciei, numele unui personaj literar, nefiind ales de un scriitor

intamplator, niciodata.

Biografia scriitorilor a dictat opera acestora. Flaubert a repetat tot
timpul ca scrie pentru a se razbuna pe realitate. Gustave Flaubert
este marcat de experientele din copildrie, cand a fost traumatizat de
activitatea medicala - de cercetare - pe care tatal si fratele lui o
desfasurau asupra cadavrelor, experiente care au dus la formarea
unui caracter melancolic, initial, nevrotic si irascibil, ulterior. Jean-
Paul Satre in L idiot de la famille analizeaza, printre altele, Flaubert
omul si Flaubert scriitorul, interconexiunea dintre cei doi ,.eu”.

Flaubert devine progresiv scriitor compunand Madame Bovary.

Identificarea scriitorului cu personajul feminin, ,,Madame Bovary
c’est moi”® poate fi pusi si pe seama caracterului histrionic al
autorului. in copilarie, Flaubert a jucat teatru, a scris si a regizat
piese de teatru. Din corespondenta lui, se deduce ca scriitorul
francez, in insingurarea si in Indepartarea lui de ceilalti, devine si
el, de fapt, produsul imaginatiei sale. Transferda asupra Emmei
visurile sale, 11 conferd ei mastile lui, histrionismul sau. S1 scriitorul,
ca om, se afla ,intre lumi”, nu se regaseste total in realitatea
existentei sale. El insusi penduleazd intre ,,Eu” si ,,Altcineva”.

Traieste stari de confuzie si ambiguitate, de cautarea a sinelui. El

8 Doamna Bovary sunt eu.
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insusi are o fortd suprema de schimbare a sinelui, prin puterea mintii

sale ce creeaza metamorfoze.

Ideea romanului ,,Doamna Bovary” vine din realitatea
imediata: Bouihet s-a intors spre Gustave: ,, Asculta, de ce nu scrii
tu un roman bazat pe povestea familiei Delaunay?” Flaubert si-a
ridicat privirea, fericit: ,,Ce idee bunda!”’® Bouihet a scris gresit

numele ,,Delaunay”, fiind de fapt, Delamare.

Mario Vargas Llosa intervine mai intervine cu o teorie in
studiul dedicat doamnei Bovary, Orgia perpetud - Flaubert si
,,Doamna Bovary”. Un model pentru scriitor poate fi si Louise
d’Arcet, Ludovica, asa cum o numea toatd lumea si care starneste
interesul literar al scriitorului, fiind o ,,orchestrd de sentimente
feminine”, cu care a avut o relatie de scurta durata, in vara anului

1853, cand lucra la Doamna Bovary.

Flaubert ia viata drept un pretext pentru literatura.
,Burghezilor nici nu le trece prin cap cé le servim inima noastra.
Rasa gladiatorilor n-a murit. Fiecare artist este unul dintre ei.

Distreazi publicul cu agoniile Tui”.

In realitatea traita de scriitor, doctorul Achille-Cleophas,
fratele sau, a incercat sa vindece piciorul sucit al unei fetite pe care
a tintuit-0 la pat mai multe luni cu piciorul intr-o carapace.
Tratamentul a esuat lamentabil. Prototipul fratelui si al tatdlui

devine personaj in opera sa.

Boala lui Flaubert se accentueaza din 1843, crizele de ura /
bucurie, entuziasm / nervozitate, tristete lamentabila, iritare, toate
aceste sentimente contradictorii succedandu-se fintr-o ordine
aleatorie, ca Tntr-un vartej. Insi toate aceste stiri i-au conferit
scriitorului posibilitatea de a sonda in profunzime caracterul

Emmei, spiritul acesteia, tulburdrile interioare, framantarile,

9 Mario Vargas Llosa, Orgia perpetud - Flaubert si ,,Doamna Bovary”, ed. All, 2001

10 |dem
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nelinistile existentiale pe care 1 le-a atribuit, reusind sa creeze

portretul moral, psihic, emotional al eroinei.

Jean-Paul Sartre considera ca nevroza este cea care
determina consideratiile estetice din opera lui Flaubert. Un paradox,
pentru ca opera lui este obiectivd, dar este dictatd de aceste
sensibilitati ale scriitorului. Jean-Paul Sartre nu trateazd nevroza
precum o fac psihanalistii, 1i da valente creatoare. O numeste
,,evroza obiectiva” si considera ca acest aspect poate explica multe
dintre scenele operei lui Flaubert: ,,il intinde totusi pe Flaubert pe
divanul psihanalizei si din antipatia pe care o manifesta fatd de
scriitor ajunge sd devina empatic cu acesta, pentru a-l intelege mai

bine 911

Scriitorul de altfel, o asigurd pe Leroyer de Chantepie ca
nimic din Doamna Bovary nu este adevarat:

N-am pus acolo nimic din sentimentele, nici din existenta
mea (...) Unul dintre principiile mele este ca nu trebuie sa te scrii.
Artistul trebuie sd fie in opera sa asemenea lui Dumnezeu in creatie,
invizibil si atotputernic, sa-i simti prezenta pretutindeni, dar sa nu-
[ vezi nicaieri.*?

Anatole France spune ca, din contra, Flaubert se afla in
paginile cartii si nu e, asa cum afirma scriitorul, o prezenta discreta,

obiectiva.®®

Scriitorul roman se afla in aceeasi tabara de creatie, mai ales
ca opera sa e subiectiva, prin arta narativad. Constant lonescu,
prietenul si confidentul lui Camil Petrescu, dezvaluie ca acesta a
suferit mult din pricina ca tatal sau i-a parasit, pe el si pe mama lui,
care a si murit devreme. Tot el vorbeste de neajunsurile materiale si

suferintele indurate de autorul ,,Patului lui Procust”.

Notele de jurnal ale scriitorului sunt presarate cu gandurile

sale de suicid care i revin cu ostentatie. Revista Viata romdneasca

11 Simion, Eugen, Tntoarcerea autorului, Editura Minerva, 1993, Bucurestii
12 Scrisoare din 18 martie 1857
13 https://www.youtube.com/watch?v=8N14W4ctN-s
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a publicat cateva paragrafe din notele sale zilnice in 1957, nr. 12 si
in 1958, nr.1, din perioada cuprinsa intre anii 1926 - 1936: ,,...Sunt
prea obosit, ori prea dezgustat, ca sa notez aici mdcar a zecea parte
din cate ar fi de scris... Lipsa groaznica de bani; sunt obsedat din ce
in ce mai mult de ideea sinuciderii... (15 noiembrie 1926)”. Scrie ca
ideea sinuciderii nu I-a parasit niciodata: ,,Simt rame lunecandu-mi
pe sira spinarii in jos... Boala mi s-a agravat, sanatatea mi-e
falimentard, lipsurile cumplite... Insuccesele mele dovedesc ca
oamenii acestia si asa ma dispretuiesc, sau cel putin ma urasc. Ei
urdsc pe toti care nu se pliaza poftelor lor (...). Daca am despre ei
parerea pe care o am, atunci e ridicol si ilogic sd le cersesc stima.

Un micelar nu cere, despre el, parerea boului pe care il taie.”**

Suntem in octombrie 1933. Noi, putinii lui prieteni,
continuam sa fim martori zi de zi ai disperarii lui si ai prigoanelor
care se ndapusteau vehement asupra neputintei Ui de a-si agonisi
mdcar banii necesari celei mai modeste intretineri.

Ei, da! Tn vara anului precedent, - prin iulie, - ca sd poata
pleca cel putin pentru o luna la Mamaia, spre a se odihni cat de cat
dupa zbuciumurile lui din ultimii ani, el a batut la mai multe usi
editoriale, cerand doar un modest acont pentru viitoarele lui
lucrari, aproape finisate: ,, Patul lui Procust” si opera de filozofie
critica ,, Teze §i antiteze”. A fost insa pretutindeni amdnat, cu
aceeasi formula stereotipa de refuz, repetata aidoma de toti
editorii: ,, E mort-sezon acum! Incearcd la toamnd... cand se
numdrd bobocii! "

De altfel, articolele lui Ladima sunt propriile articole
virulente, violent demascatoare ale scriitorului - ziarist Camil
Petrescu. De exemplu, ,,Proasta circulatie” a aparut Tn numarul din
28 februarie 1930 al ziarului Omul liber si articolul ,,100 milioane
100” a apdrut in numarul din 31 martie 1930 al aceluiasi ziar, iar
poeziile atribuite lui George D. Ladima sunt poeziile sale din

volumul Versuri apirut in 1956.1

1 lonescu, Constant, Amintiri si comentarii; Editura pentru literaturd, 1967, Bucuresti

15 |dem

16 Solomon, Dumitru, Problema intelectualului in opera lui Camil Petrescu
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Din operele camilpetresciene se poate desprinde ideea ca,
degeaba cauti sd atribui Insusiri exceptionale unei femei, in
contextul realitdtii nu-si va gasi niciodatd corespondentul,
idealizarea ei fiind o utopie, o0 iluzie. Camil Petrescu insusi, in viata
de familie, nu a fost foarte implinit si a renuntat de multe ori la a-si
Tmplini vreo dragoste mare, tocmai temandu-se ca, in spatele e,
poate descoperi dezamagirea. Probabil ca tocmai de aceea, Ladima
vede in Emilia Rachitaru intruchiparea idealului feminin, pentru ca,
ulterior, conform tezei lui Camil Petrescu, sa constate ca acel ideal
nu exista niciunde in viata reald, iar autorul ii confera niste atribute
nedemne de o femeie respectabild, ca un fel de razbunare, rabufnire,
descatusare a frustrarii ca femeia superioara, care sa se ridice la
inaltimea morala, sufleteasca a partenerului ei, nu poate exista. Prin
urmare, ,pune femeile 1in atitudini de animale 1inguste,

necredincioase si incapabile de a intelege un om superior”.!’

De altfel, si Pompiliu Constantinescu sustine ca ,,Literatura
lui Camil Petrescu a urmarit insistent lupta sexelor simplificate in
doud entitati contradictorii. Barbatul reprezintd o constiintd
intransigentd, un fel de absolut moral aplicat mai ales in iubire,
femeia e un animal cochet, inferior sufleteste, ispita a simturilor si
primejdie a echilibrului interior.” *® Eugen Simion ii evocid pe
psihiatrul Pamfil si pe medicul Ogodescu cu eseul lor Creatie si
nebunie din cartea Psihozele, aparuta in 1976. Adica, inca de la
Jjumatatea secolului XX au fost destui vizionari care sd propuna ceea
ce astdzi a devenit normalitate si anume transdisciplinaritatea,
receptarea artei din perspectiva mai multor stiinte. De asemenea,
Eugen Simion aminteste cd Tudor Vianu s-a gandit la aceastd
transdisciplinaritate, ca fiind ,,0 stiintd interdisciplinara care sa

studieze limbajul literaturii cu metode si viziuni diferite.”

7 Calinescu, George, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985
18 Constantinescu, Pompiliu, Figuri literare, Ed. Minerva, Bucuresti, 1989
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Doamna Bovary s-a jucat pe scena Teatrului National din
Bucuresti pe 22 septembrie 1941, dupa transpunerea romanului n
text dramatic de catre Gaston Baty, 1n traducerea lui Dan Petrasincu.
Este o piesd in 3 acte, cuprinde 16 tablouri. Sunt diferente
considerabile fatd de roman, de exemplu piesa incepe cu scena
mutarii sotilor Bovary in Yonville. Timpul este clar precizat in
didascalii: ,,intr-o seara de martie, 1840”°. Tn 1981, Valeria Seciu

da voce Emmei Bovary intr-o piesa de teatru radiofonica.

La Teatrul “Geneza Art” din Chisindu, in 2015, s-a jucat un
impresionant spectacol care a scos pe scena o pleiada de sentimente,
dintre cele mai diverse: de la mila, ingdduinta, intelegere la revolta,
frustrare, rusine, asa cum avea sd puncteze regizoarea Daniela
Burlaca, cea care a interpretat si rolul Emmei. Regizoarea a urcat pe
scend oameni din afara lumii teatrului, fara pregatire In domeniul
artelor spectacolului, convinsa ca diletantii, farda incorsetarile
regulilor, ale rigorilor si ale legilor din teatru, vor interpeta liber si
autentic, ceea ce s-a si intamplat: ,,De ce atdta inversunare impotriva
pasiunii? Nu este ea oare izvorul tuturor lucrurilor care existd pe

Pamant?”%°

Patul lui Procust s-a jucat pe scena la Teatrul ,,Lucia Sturza
Bulandra” din Bucuresti in anul 1995, sub regia doamnei Catalina
Buzoianu. Maia Morgenstern da viata personajului camilpetrescian,
anterior filmului care avea sd apara cativa ani mai tarziu si in care

tot distinsa artista este interpreta Doamnei T.

In teza aceasta, am urmdrit imaginea celor doua personaje
feminine reflectatd in cinematografie. Am avut sansa de a o
intervieva pe doamna Tania Popa care a interpretat rolul Emiliei
Réchitaru si, astfel, am consemnat si pdrerea actritei cu privire la

personajul feminin controversat din Patul lui Procust.

1% Baty, Gaston, Preluare ,,Doamna Bovary”, Colectia ,,Biblioteca Teatrului National”, Seria III, nr. 2
20 https://fh.watch/IOEKIjvwDR/
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Pentru a face o analiza pertinentd a literaturii oglindite in
cinematografie, am studiat, am citit numeroase lucrari despre arta
cinematografica, dar si despre cele doua personaje literare, asa cum
se regasesc in critica literara. Le-am analizat din punct de vedere
psihologic, social, moral, filozofic, antropologic. Apoi, am urmarit
transpunerea lor in cinematografie. Madame Bovary a cunoscut nu
mai putin de 18 variante cinematografice, realizate in tari de pe trei
continente, fiind romanul care, la ora actuala, se bucura de cele mai
multe ecranizari, iar Patul lui Procust a fost ecranizat o singura data,
aceasta discrepanta fiind simplu de inteles. Romanul lui Flaubert a
aparut in urma cu multi ani, In 1856, iar pana in 1933 cand a aparut
romanul lui Camil Petrescu, scriitorul francez era deja cunoscut la
nivel mondial. Apoi, mai este de luat in calcul si aspectul lingvistic,
limba franceza fiind cunoscuta si vorbitd in numeroase tari ale

lumii.

Succesul ecranizarii romanului frantuzesc se datoreaza si
universalitatii subiectului abordat, bovarismul devenind deja un
concept cunoscut in toatd lumea pentru definirea a ceea ce Tnseamna
sentimentul profund de nemultumire, frustrare, inadaptare, aparut
ca urmare a incompatibilitatii trairilor fatd de ceea ce ofera
realitatea, ca urmare a dezechilibrului izvorat dintre dorinta de a se
substitui unei alte identitati. Bovarismul existd, In stare latenta, in
sufletul fiecarui om. De altfel, el se manifesta din copildrie, cand
imaginatia debordanta, il metamorfozeaza pe copil in orice gandeste
el. Mai tarziu, adultul se adapteaza realitatii Inconjuratoare, dar daca
nu reuseste sa o faca, adapteaza realitatea la el sau, oricum, incearca
sa evadeze din real, iar dezechilibrul major apare atunci cand
constatd ca este condamnat sa ramana prizonier intr-o existenta care
nu 1 se potriveste. Nici Flaubert nu cred sa fi intuit faptul ca opera
sa va sta sub cupola globalizarii, prezentand un sentiment universal
ce uneste trairi general umane, indiferent de rasa, localizare

geografica sau perioada istorica.
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Globalizarea reprezintd un concept modern, de ultima
generatie si se referd la crearea unitatii lingvistice, culturale,
monetare, fara a se pierde specificul fiecarei natiuni. Nu cred ca a
intentionat Gustave Flaubert, in urmd cu 166 de ani sa fie
,universal”. Dar a intentionat sd scrie un roman ,,despre nimic”,
adicda despre viata de zi cu zi, despre grijile, framantarile,
problemele oamenilor de peste tot, de pretutindeni stiute sau
neconstientizate, despre impersonalitate, limitare/nelimitare, despre

plictisul si rutina vietii:

Ce qui me semble beau, ce que je voudrais faire, c'est un
livre sur rien, un livre sans attache extérieure, qui se tiendrait de
lui-méme par la force interne de son style, comme la terre sans étre
soutenue se tient en I'air, un livre qui n'aurait presque pas de sujet
ou du moins ou le sujet serait presque invisible, si cella se peut,?

cum Ti scrie Louisei Colet pe 16 ianuarie 1852.2

Conlflictul dintre realitate si imaginatie este esenta intregului
roman Madame Bovary. Relatia iluzie - realitate bazata pe un sistem
utopic al existentei, imparte lumea in creatori, consumatori sau
prizonieri ai universurilor fictive sau iluzorii. Fiintele umane traiesc
si se definesc prin capacitatea lor de a-si crea visele. Jules de
Gaultier a definit conceptul de bovarism ca fiind puterea data

oamenilor de a se imagina ca fiind altceva decat sunt in realitate.

Prin lectura se produce pervertirea realitdtii, o schimbare de
opticd asupra vietii normale: Emma este o cititoare neavizata,
nepregatitd, poate nematurizata suficient pentru o lecturd, pe care

si-o interiorizeaza, o transfera asupra existentei proprii, citeste intr-

21 Ceea ce mi se pare frumos, ceea ce as vrea si fac este o carte despre nimic, o carte fird ornamente exterioare,
care ar tine de sine nsasi, prin forta interna a stilului, asemeni pamantului care sté in aer fara a fi sustinut, o
carte care sa nu aibd un subiect sau In care subiectul sa fie aproape invizibil, si asta se poate.”

22 Flaubert, Gustave, Corespondente, Editura Univers, 1985
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un stil adolescentin superficial, ajungand pana la a empatiza cu

personajele feminine.

Ca filozofie disociativa, bovarismul este o continuare a
,metafizicii vointei” inauguratd de Shopenhauer si reluatd de
Nietzsche. Pentru Gabriel Liiceanu, bovarismul este o maladie
moderni a vietii. In opera filozofici Despre limitd, aparuta in anul
2004, in eseul ,,Maladiile de destin. Lenea, ratarea si bovarismul”
Gabriel Liiceanu considerd ,,limita” drept un concept de identitate,
iar bovaricul este persoana care incearcd sa-si depaseasca limitele
fascinata de o limita-iluzie, de niste fantasmagorii ale imaginarului
sau, pentru implinirea carora nu dispune de resursele necesare,

aflandu-se ntr-o situatie nerealista.

Nu putem confunda optimismul exacerbat cu bovarismul.
Optimistul mai are oarece discerndmant, isi evalueazd corect
sansele, dar bovaricul depaseste limitele normalitatii si are ,,puterea

de a se concepe altul decat este” 2,

Si pentru Jules de Gaultier, bovarismul este o maladie
modernd a civilizatiei. Civilizatia a incurajat nevoile nenaturale,
nefiresti, dictate de imaginatie, a incurajat consumatorismul de
orice fel, esteticul in locul eticului si al utilului, placerile artificiale
ale omului in detrimentul celor naturale. Mostenirea din mosi
strdmosi, vointa si energia naturale, ancestrale. Jules de Gautier
considera ca, pana la un anumit punct, acest aspect este o veriga a
evolutiei fiintei umane, e o modalitate de a deveni mai buni, pe
mdsurd ce ne atingem niste obiective. Dar aceste obiective trebuie
sa fie realiste, in concordantd cu puterile omului, altfel se naste

dezechilibrul si apar tragedii.

Pe toate aceste inadvertente eu le-am asezat in Patul lui
Procust, descoperind, odata in plus, ca Emma Bovary sufera in toate

satele si orasele lumii. Jules de Gautier, Jean-Paul Sartre, Mario

2 Liiceanu, Gabriel, Despre limita, Ed. Humanitas, 1994, Bucuresti
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Vargas Llosa, Gabriel Liiceanu mi-au relevat acest subiect,
bovarismul, sub mai multe aspecte: psihologic, filozofic, social,

moral, antropologic etc.

Transpuse cinematografic, cele doud opere literare au dat
nastere tot atator variante de personaje feminine, cate filme au
aparut, asa cum un roman se bucura de tot atatea variante in functie

de cati lectori 1l parcurg.

In ecranizarile la care m-am oprit, Madame Bovary nu mai
apartine doar Frantei. Ea este femeia prinsa in caruselul unui mariaj
nefericit, dezamagita de omul de langa ea, trdind intr-un univers
iluzoriu creat de cartile citite si de sperantele nerealiste izvorate din
lecturile romantioase respective, iar femeia gaseste refugiu in relatii
extraconjugale si in opulenta. Sfarsitul tragic al vietii ei nu este un
caz singular si definitoriu doar pentru Franta vremurilor de
odinioara. Nu are, prin urmare, doar un caracter national. Viata
Emmei urmeaza calapodul universal al esudrii femeii care nu
cunoaste implinirea prin dragoste conjugald. Extrem de actuala este
drama din romanul lui Flaubert si, in plus, nu are frontiere. Asadar,
tipul de personaj creat de Flaubert este, dintru Tnceput, pus sub

semnul globalizarii, iar filmele surprind exact acest aspect.

Am descoperit cd literatura si cinematografia se influenteaza
reciproc, una poate fi sursd de inspiratie pentru cealalta, Insa ele sunt
si raman opere de artd originale, cu caracteristici s1 modalitati de
realizare diferite, specifice fiecdrei arte in parte. Nici scenariul
cinematografic facut dupa un roman nu are multe lucruri in comun
Cu opera literara propriu-zisd. Comun este doar subiectul.
Adaptarea, ecranizarea sunt actiuni independente de arta literara,

aparand si ca disciplina de studiu in unele facultati de profil.

Unii scriitori au fost martori la transpunerea unor opere
literare personale in film / teatru sau au putut oferi indicatii cu
privire la acest aspect, iar atunci transpunerile au fost mai aproape

de literaturd prin viziunea unitara a scriitorului asupra celor doua

25



opere, literatura si cinematografia. Oricum, si la noi in tara, scriitori
ca Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Tudor Arghezi, Emil Girleanu
s-au aplecat asupra cinematografiei, imediat ce acesta a aparut,

devenind chiar teoreticieni ai noii arte.

In 1910, in paginile revistei ,,Scena”, Liviu Rebreanu
publica prima incercare de cronica cinematografica dedicata artei ce
poate ,.sa inlesneasca revolutia culturali si estetica”?* Tn septembrie
1912, in cadrul rubricii ,,Cronica teatrala” scriitorul Tudor Arghezi
creioneazd avantajele cinematografului care propune spectacole
»leftine, interesante, rapide”, menite a ,,urma fantezia gandirii si a

face imposibilul posibil”.?®

In anii 1912 si 1913, Liviu Rebreanu era consilier la
Societatea ,,Filmul de artda Leon M. Popescu”, iar Camil Petrescu a
facut parte din conducerea Societdtii ,,Cineromit” a lui Leon

Popescu, societate de productie de film romano-italiana.

Cercetarea stiintifica din cadrul acestei teze a avut mai multe
componente: pe de o parte, am aplicat un set de intrebdri pe un
esantion reprezentativ de elevi de liceu si profesori de limba si
literatura romanad, din mediul urban si rural, intrebari ce vizau gradul
de fidelitate al peliculei cinematografice fatad de opera literara si in
ce masura considera ca opera literard poate fi substituitd de film.
Raspunsurile intervievatilor au exprimat exact ceea ce mi-au relevat
si mie studiile intreprinse pentru aceastd lucrare: literatura si

cinematografia nu trebuie confundate, suprapuse.

Studiul a fost facut pe 600 de elevi de liceu, iar parerea
acestora despre rolul lecturii difera de la o zona la alta. Elevii din
zona urband pun mai mult accent pe lectura in vederea pregatirii

Examenului de Bacalaureat, iar cei din zona rurala sunt interesati

24 Stanculescu, Calin, Cartea si filmul, Ed. Biblioteca Bucurestilor, 2011

% |dem
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mai degraba de filme si nu de romane pentru pregitirea acestui

examen.

Optionalul de teatru si film este acceptat in aceleasi
coordonate: din mediul rural, peste jumatate dintre respondenti,
declard cd nu sunt foarte interesati de un astfel de optional, in
schimb, adolescentii de la oras sunt deschisi pentru o asemenea

propunere.

Facultatea de Teatru si Film vine, alaturi de Ministerul
Educatiei, in Intdmpinarea nevoilor profesorilor de romana si ale
elevilor candidati la Examenul de Bacalaureat. Pe langa optionalele
propuse, sunt prezentate filme, piese de teatru dupa operele literare

ce trebuie studiate la scoala.

Alternarea literatura /film din acesta lucrare de doctorat
conduce catre clarificarea trasaturilor celor doud arte, prin

pozitionarea lor 1n paralel.

Ele interfereaza, dar sunt complementare. Pe de alta parte,
m-am oprit asupra scenariului de film, punandu-1 fata in fata cu
opera literard, exemplul concret fiind scenariu facut dupa romanul
Patul lui Procust. Cele doua entitati au identitati de sine statatoare.
Sunt opere originale, cum si filmele facute dupd romane, sunt

versiuni originale ale viziunii regizorale.

Daca la inceputul lucrdrii am pus sub lupa scrieri precum
Morometii, care beneficiaza de al treilea film, realizat deja, dupd un
scenariu original al lui Stere Gulea, Padureanca lui loan Slavici si
Moara cu noroc, nuveld care a starnit interesul a doi cineasti,
punand-o pe ecran in viziuni destul de diferite, vreau sd specific
faptul ca astept aparitia unui alt film realizat dupd romanul
camilpetrescian, Patul lui Procust, motiv pentru mine de arealiza o

continuare a acestui studiu.

Prin urmare, analiza comparativa literatura / spectacol poate

sprijini procesul de construire a sensului prin artd, in general, fie
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prin activarea valentelor expresive ale cuvantului, fie prin

sprijinirea vizuala si auditiva in construirea sensului prin spectacol.

Arta, In general, reprezintd transpunerea realitdtii Intr-0
forma frumoasa. Aici intervine maiestria artistului. Metamorfoza se
realizeaza prin culoare, sunet, miscare, pentru unele creatii artistice,
iar literatura foloseste cuvantul ce formeaza figuri de stil, imagini
artistice. Literatura face parte din ciclul celor 7 arte, alaturi de
picturd, coregrafie, muzica, sculpturd, cinematografie, teatru. De
cand a patruns filmul pe scena lumii, literatura a raimas cumva intr-
un con de umbra, chiar daca, la inceputuri, garantia unui film bun o
reprezenta titlul unei carti de succes dupa care a fost facut filmul.
Insd acum, este mult mai usor s vezi un film decat si citesti o carte.
Asa cd oamenii sunt predispusi la a vedea filmul, nu mai citesc
romanul sau nuvela dupa care a fost realizat sau cand apare vreo
noutate Tn lumea editoriald, multi semeni, mai ales adolescentii, nu
doresc sa citeasca opera respetiva beletristica, preferand sa astepte
filmul. Relatia dintre film si literatura este extrem de complexa. Un
lucru e limpede: filmul este imagine, literatura este cuvant.
Receptorul textului literar este subiectiv, asa cum precizam, iar
creatorul de film, la randul lui subiectiv, nu transpune cat mai fidel
povestea din carte, pe ecran, Ci Creeaza, prin arta lui, in viziune
proprie, ceva diferit. Asadar, cele doud arte care se intrepatrund,
trebuie parcurse ambele pentru a-ti crea o imagine asupra
subiectului tratat. Sunt, pdna la urma, doud opere originale ce
apartin unor domenii diferite de manifestare culturala. Oricine a citit
cartea si n-a vazut filmul, a pierdut ceva, iar oricine a vazut filmul
si n-a citit cartea, a pierdut altceva. E greu sa-ti imaginezi ceea ce
vezi, odata ce imaginea a fost redata de altcineva. Filmul nu lasa loc
interpretarilor imaginatiei. Se preia si se reda subiectul asa cum 1-a
vazut regizorul. Cartea te invitd la a recompune cu mintea, prin
filtrul imaginatiei tale, lumea creatd de autor, spatiul, personajele,

timpul, atmosfera etc.
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Cati lectori, atatea scenaril, tot atatea transpuneri ale operei.
Filmul nu stimuleazd in vreun fel imaginatia, pune spectatorul in
fata faptului implinit, 1l confrunta pe spectator cu fapte gata realizate
conform viziunii altei persoane, pe cand fiecare cuvant citit creeaza
0 imagine mentala, fic ea vizuala, adicd imagini concrete, sau
abstracte (ganduri, judecdti, simtiri). Bineinteles, diferenta esentiald
intre literaturd si film sta in prapastia dintre exterior si interior.
Literatura poate sa ne prinda si s ne faca sa ne scufundam in lumea
(fictiva sau nu) pe care ne-0 propune. Pe cand filmul, prin modul in
care ni se oferd, nu ne lasa nicio secunda sa uitam ca suntem doar
spectatori $i nu putem interveni asupra creatiei prezentate: privesc,
deci vad o proiectie a gandurilor cuiva, transpuse in imagini audio-
video, o realitate care nu imi e accesibild decat prin mediere si

asupra careia spectatorului 1i este imposibil sa intervina.

Tn ultima vreme, tehnologia a venit in sprijinul spectatorului,
prin aparitia filmelor 3D sau 4D care il transpun pe spectator cat de
cat in lumea filmului, creand senzatia ca interactioneaza cu ceea ce
se petrece pe ecran. Spectatorul nu mai rdmane un simplu privitor,
interactioneaza cu actiunea din film, dar in aparenti. In esent3,
ramane tributar tot unei viziuni a altcuiva. Filmul a devenit oarecum
interactiv si, ca la teatru, nu mai pune o bariera strictd intre ecran si
spectator. Sunt situatii n care spectatorul este udat de picaturi de
apa, scaunul pe care sta se misca in functie de evenimentul din film.
Obiectele par cd zboara la nivelul ochilor sau chiar prin spatele
spectatorului. Asadar, s-a incercat trecerea barierei dintre o

prezentare impersonald catre o prezentare senzoriala.

De altfel, arta are caracter sincretic, asa incat literatura si
cinematografia se Intrepatrund, intre acestea stabilindu-se o relatie
ambivalentd, realizdndu-se ecranizari ale unor carti cunoscute sau
scriindu-se carti dupa ecranizari de succes. De altfel, pentru un
regizor, transpunerea in film a unui scenariu de film pornind de la o
carte este o provocare. Sunt atitea elemente de combinat si de

respectat, precum: continutul - tema, distributia, coloana sonora,
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decorurile, efectele speciale. Toate acestea trebuie sa inlocuiasca
magia cuvantului asa cum aceasta se manifesta intr-o carte si, care
astfel, stimuleaza imaginatia cititorului. Ecranizarea unei carti este
o provocare pentru toti cei implicati. Ochiul critic al iubitorilor de
lectura, cititorul tributar cartii, va identifica pasajele incompatibile
Cu cartea. Acestia vor cauta magnetismul atmosferei create prin
cuvant, vor dori sa le fie surprinse asteptarile, iar filmele 3D, 4D
tocmai acest lucru incearca sa-1 realizeze, desi nu sunt foarte multe
opere literare ecranizate 3D sau 4D, deocamdata. Cu toate ca nu
beneficiaza de transpunerea tridimensionald, mare succes a avut
romanul ,,Harry Potter”, de J.K. Rowling care a fost apreciat atat de
cititori, cat si de cinefili, desi toti au remarcat diferente notabile intre
opera literara si ecranizarea acesteia, dar efectele cinematografice
vin sd completeze imaginatia pe care o asteaptd spectatorul, chiar

daca nu corespunde cu imaginatia proprie.

Teatrul, pe de alta parte, nu mai pune o mare barierd intre
spectatori si actori, mai ales in ultimii ani cand a aparut teatrul
interactiv. Spectatorii fac parte din program, uneori sunt ridicati de
pe scaune si purtati la propriu in lumea artisticd. Actorii merg printre
randurile din sala de spectacol, dialogheaza cu oamenii din sala, 11
implica in actiunea piesei de teatru si, uneori chiar, spectatorii urca

pe scena.

Lucrarea de fatd, nu este doar o provocare personald si
profesionald, ci vine sa raspunda si unei nevoi a societdtii: anume
aceea de a se raporta la modele intr-o lume desacralizata, fara
orizont de asteptare, deculturalizata, mai ales In contextul actual,
cand tindem sa devenim mizantropi, antisociali, deprimati si
depresivi, iar cultura, prin literaturd si cinematografie, vine in
intdmpinarea acestei probleme, pe fondul unei acute crize a lecturii.
Nu toti oamenii lectureazd. De fapt, sunt destul de putini oameni
care citesc, din pldcere, cel putin, si nu impus. Dacd nu descopera
singuri aceastd minunatd metoda de evadare din cotidian, de

petrecere cu mare folos a timpului liber, de culturalizare continua
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pe parcursul intregii vieti, daca cititul nu reprezintd un act cotidian
chiar impus de catre altii sau prin exercitiul propriu sau daca nu e o
componentd inndscutd a personalitdtii, cum ajung sd cred ca ar
trebui sd fie, atunci ar fi bine sd gdsim o alternativa a lecturii. Si
astfel, 11 Indrumam pe acei oameni, care, sigur, au alte preocupari
ce le valorifica potentialul, spre film si teatru, chiar daca se pierde
savoarea lecturii, pe care, asa cum precizam, doar unii sunt abilitati

sd o simta.

Calitatea de pedagog de peste 25 de ani m-a determinat sa
caut solutii care sd conducd la o mai bund viziune asupra
invatdmantului a tuturor  factorilor implicati in procesul
educational, de la dascali, la parinti si, cel mai important, la
beneficiarii directi ai educatiei, copiii. Intr-un mod fericit, a venit in
intmpinarea cercetarii propuse de mine, chiar Ministerul Educatiei
prin propunerea de a organiza un optional de teatru si film in
invatamantul preuniversitar, in colaborare cu UNATC-ul. De altfel,
mereu am considerat ca profesorul, in general, trebuie sa fie un actor
in fata clasei, iar cel de limba si literatura romana cu atit mai mult.
Sinu pentru a juca un rol. Minciuna se simte si pe scend, atunci cand
actorul nu interpreteaza convingator, si in fata clasei, dacd nu este
redatd materia corect stiintific, prin metode eficiente de predare
care sa ducd la intelegerea continutului prezentat, conform unei
pregatiri si a unei structuri sufletesti pe care numai un dascal cu
vocatie le poate avea. Prin urmare, pe langd actorul profesionist,
profesorul de romana care, oricum, interpreteaza operele literare in
mod sincretic in fata clasei: le recita, le canta, le dramatizeaza, poate
fi un foarte bun propundtor pentru optionalul de teatru si film. Acest
optional nu este tocmai o noutate, elevii au ateliere de artd dramatica
si fac un optional similar, de mult timp, doar cd acum le vine un
sprijin din partea oamenilor de teatru si film si, de asemene,
multumitad unei Programe oficiale, orele ar putea avea un continut

mai profesionist.
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Experienta personala isi spune cuvantul, o datd in plus, prin
fascinatia pe care am manifestat-o din tinerete fatd de lumea audio-
vizualului. Am fost moderator de televiziune, am intervievat
persoane din sfera culturald, am incercat prin cele doud meserii ale
mele, cea de dascal si cea de redactor, sa contribui la educarea
tinerei generatii. Am trdit i experienta punerii in scend a unor
scenarii, prin participarea la filmari fiind cooptatd de mai multe
televiziuni comerciale din tara. Astfel, am trait direct experienta
realizarii unor filme de fictiune, dupd scenarii date, cu tot ce

presupune transpunerea acestuia Tn film artistic.

In lucrarea de fati, am incercat o abordare comparativi a
literaturii romane, prin romanul lui Camil Petrescu, Patul lui
Procust respectiv a literaturii franceze, prin romanul lui Gustave
Flaubert, Doamna Bovary, analizand totodata transpunerea lor in
film. Am observat contextul social, economic, cultural, modul cum
s-a promovat bovarismul in filme realizate de cinefili ce apartin
unor state diferite, In perioade de timp diferite. Filmarile pentru
Doamna Bovary s-au realizat pe parcursul a zeci, poate chiar sute
de ani, dacd am in vedere cele 18 transpuneri pe marele ecran si
celelalte pentru televiziune, intre anii 1943 si 2014. Este interesant
de vazut cum e perceput acelasi personaj, acelasi roman de la o tard
la alta, de la o epoca la alta, cu atat mai mult cu cat romanul se
incadreaza In perioada clasica a literaturii universale si a fost adaptat
pana in zilele noastre si sunt convinsa ca seria adaptarilor nu a luat

sfarsit.

De asemenea, propun o viziune diferitd asupra Emiliei
Réchitaru si cum poate fi redescoperit acest personaj feminin, caruia
i-am identificat 0 postura bovarica din literatura noastra si, totodata,
propun observarea modul in care Emilia a fost reprezentata in film

si perceputa de publicul cinefil, dar si de cel iubitor de literatura.

Scopul acestui studiu este de a examina compatibilitatea

dintre carte si filmul proiectat pentru a evidentia nivelul de
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reprezentare a mesajului cartii, in romanul romanesc amintit, dar si
n cel francez, prin analiza atmosferei locale, a tipologiilor umane,
a modului diferit prin care obiectivul de filmat a surprins acelasi
roman 1n tari care au traditii, culturi diferite din arealuri dintre cele
mai diverse ale globului pamantesc, in perioade foarte diferite de

timp.

Nu as fi putut sa realizez aceastad teza de doctorat, o mare
provocare profesionald si intelectuala pentru mine, fara sprijinul si
indrumarea doamnei profesor universitar dr. habilitat, Mina Maria
Rusu, care, cu pricepere, rabdare si profesionalism mi-a adunat
gandurile si ideile, mi le-a ordonat si m-a facut sa realizez acest
proiect deosebit de important si m-a determinat sa am Incredere ca
pot realiza o lucrare interdisciplinara. Tot in stransa legatura cu
interdisciplinaritatea acestei teze de doctorat, doamna Tania Popa,
cunoscuta actritd care a interpretat, printre altele, si rolul Emiliei
Réchitaru in filmul ,,Patul lui Procust”, realizat dupa romanul cu
acelasi nume, scris de Camil Petrescu, a concurat la realizarea
lucrarii prin interviurile acordate, analiza personajului avut in
vedere, din perspectiva actorului care I-a interpretat si, nu in ultimul
rand, o contributie semnificativa a doamnei Tania Popa a fost aceea
ca mi-a oferit spre studiu scenariul dupa care s-a turnat filmul ,,Patul
lui Procust”, acest fapt concurand cu succes la realizarea cercetarii
mele. Totodatd, prin sprijinul doamnei Tania Popa am reusit
patrunderea in substratul din lumea filmului, prin introducerea mea,
ca cercetator novice, in culisele actorilor, ale regizorilor si ale lumii
artei cinematografice, in general. In aceastd noti introductivd a
lucrarii mele vreau sd-mi exprim recunostinta fatd de toti cei care

m-au ajutat, m-au sprijinit si m-au indrumat.

Cercetarea propriu-zisa a constat, cum precizam, intr-0

analiza comparativa intre literaturd si cinematografie, ludnd pentru
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studiu de caz cele doua creatii din literatura romana si din literatura
franceza, Patul lui Procust de Camil Petrescu, respectiv, Madame
Bovary de Gustave Flaubert, prin raportare la personajele principale
feminine, caracterizarea acestora atat ca personaje de roman, cat si
ca personaje de film si, nu in ultimul rand, analiza atmosferei, a
mediului ambiental surprinse in literaturd si transferate in

cinematografie.

Totodata, am elaborat un chestionar pe care I-am aplicat
unui esantion de respondenti din mediul scolar liceal rural si urban,
profesori si elevi, cu privire la importanta cunoasterii literaturii prin
intermediul cinematografiei sau prin nemijlocirea acesteia din urma
Ivs Icunoasterea literaturii prin contact direct cu aceasta si, eventual,
prin comparatie ulterioara cu filmul, cu scopul unei pregétiri cat mai

eficiente a examenului de bacalaureat la limba si literatura roména.

Lucrari pe aceasta tema au mai fost scrise, subiectul fiind
generos si inepuizabil. Elementul de noutate pe care il aduc in
prezenta teza de doctorat consta in atribuirea statutului ,,bovaric”
Emiliei Réachitaru, cea care a fost privita de critica literard si de catre
lectori, Tn general, ca fiind doar un personaj negativ, aflat la granita
moralitdtii. Eu propun ca acest personaj sd fie analizat intr-0
maniera obiectiva, cu o privire atenta la contextul social in care 1si
duce existenta, societatea insesi fiind cea care promova si incuraja
comportamente promiscue, si nu in ultimul rand, studiind biografia
lui Camil Petrescu putem deduce tendintele autorului usor voit
malitioase la adresa personajului avut in vedere. De asemenea,
propun analiza viziunii regizorale a cuplului Viorica Mesina si
Sergiu Prodan asupra acestui personaj, precum si viziunea actritei
care a interpretat personajul in film. Am propus analiza ,,bovarica”
a acestui personaj, aruncand o privire comparativa asupra filmelor,
respectiv asupra cartii lui Gustave Flaubert, Madame Bovary,
pentru care, de asemenea, biografia scriitorului dicteaza sursele de

inspiratie ale cartii.
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Nu n ultimul rand, in contextul tot mai vizibil al
interdisciplinaritatii, am valorificat interdependenta,
interdisciplinaritatea literatura - film - teatru in mediul scolar,
meseria de dascal fiind cea care mi-a inlesnit aceastd cercetare

aplicata si aplicabild pentru elevii de liceu.
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