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REZUMAT 

Concepte-cheie: ekphrasis, principiu ekphrastic, verbal, vizual, limbaj, artă, mimesis, lumină, 

culoare, cromatism, știință, cunoaștere, filosofie, psihologie, empatie, ființă, principiu 

holografic, viziune holografică, terț inclus, nivel de realitate, interdiscursiv, transdisciplinar 

În raport cu opera eminesciană, posteritatea se poziționează într-o zonă de explorare din 

varii perspective, fără a se întrevedea sentimentul atingerii limanului. Cititorul și exegetul au 

deopotrivă revelații multiple născute în momentul unei noi incursiuni în opera Lui, viziunile 

noi asupra lumii fiind într-un proces perpetuu de germinație, stimulat de evoluția cunoașterii. 

În mileniul III, acest proces profund se definește prin formula complexității, iar 

transdisciplinaritatea oferă matricea unei abordări pe care cultura umanității o experimentează 

acum, conciliind perspectivele disciplinare fetișizate în epocile culturale anterioare. Dialogul 

artelor are o miză care vizează cunoașterea și înțelegerea universului mundan pus sub lupa 

cuvântului, sunetului, culorii, mijloace de transfigurare a lumii pentru a o poziționa într-un 

univers simbolic. Științele și artele se contopesc într-un melanj cultural care stimulează viziuni 

noi asupra creației.  

Nefiind înrobită de geniul eminescian, dar profund fascinată de adâncimea ideilor sale 

îmbrăcate simbolic, am continuat mai vechile mele preocupări în domeniul criticii literare, 

alegând o temă de cercetare despre care, până în acest moment, nu s-au scris studii substanțiale 

care să impună o direcție critică nouă. Încercarea mea de a păstra echidistanța în relația dintre 

cuvântul poetic și adevărul științific a produs obiectivitatea judecăților de valoare, înclinând 

spre stilul științific argumentativ, departe de extazul subiectiv al omului de litere în fața operei 

eminesciene.  

Reperul științific în cercetarea pe care am întreprins-o este principiul holografic 

teoretizat de Solomon Marcus și judecățile de valoare emise de celebrul matematician despre 

viziunea holografică eminesciană. Complementar acestei idei, biografia lui Eminescu îl 

dezvăluie nu doar ca pe un genial artizan al cuvântului poetic, ci și ca pe un intelectual preocupat 

profund de științe. Ceea ce fascinează la Eminescu este, în opinia mea, viziunea lui 

transdisciplinară asupra lumii, în complexitatea ei, o perspectivă al cărei produs literar este 

cuvântul poetic de o factură unică, deopotrivă sondând abisurile și scrutând zările. Opera 

eminesciană, în unitatea ei monolitică, este produsul unei gândiri anticipative colosale, 

structurată pe rădăcinile comune ale științelor și artelor, care își au statornic sălaș în modelul 

ontologic al omenirii. Viziunea holografică asupra lumii, care transpare din scrisul eminescian, 



4 
 

presupune o perspectivă adecvată asupra universului compozit al creației eminesciene, ale cărei 

niveluri de sens ”se măsură după măsura universalității în care ea se mișcă”.1 Din punctul nostru 

de vedere, sensul măsurii este dat de principiul holografic marcusian, care face posibilă 

”măsurarea ideală și generală”2 a creației eminesciene. Desigur, această perspectivă presupune 

o diferență de grad pentru concluziile cercetării noastre.  

Stimulată de ideile marcusiene și fascinată de poetica eminesciană, am construit un 

demers argumentativ a cărui miză este de a demonstra că exegeza asupra operei sale nu poate 

omite profunda lui preocupare pentru științe. Un detaliu care poate fi unul dintre argumentele 

inițiale  este coincidența faptului că, în anul 1874, Spiru Haret era primul român care susținea 

la Sorbona un doctorat cu tema Asupra invariabilității axelor mari ale orbitelor planetare, iar 

Eminescu scria tot pe atunci, marile sale poeme cosmogonice. În manuscrisele poetului, care 

datează din  aceeași perioadă, el își punea întrebări despre izvorul eternității, despre natura 

luminii soarelui al căror răspuns se năștea din știință și pe care îl găsim re-formulat în cuvântul 

poetic din creația sa, convertită într-o cosmogonie. Aceste relații dintre arta cuvântului, 

argumentul științific și imaginea complexă a lumii în viziunea lui Eminescu, pe care eu le văd 

ca fiind foarte clare, mi-au susținut cercetarea de față și proiectele de viitor, prin care intenționez 

să deschid o perspectivă nouă de abordare a universului poetic eminescian.  

* 

* * 

Structura tezei de doctorat cuprinde părțile logice ale unui demers argumentativ. În cele 

cinci capitole, am construit argumentarea ideii care a făcut obiectul prezentei teze de doctorat, 

pornind logic de la prolegomene, tratate în primul capitol, în care prezint succint problematica 

temei de cercetare, anticipând încă din titlu că aceste abordări teoretice au contribuit esențial la 

morfologia ideii prezentei cercetări.  Avatarurile relației dintre verbal și vizual sunt completate 

de paradigma Ființei și împreună construiesc nivelurile de realitate, concept transdisciplinar, 

la care se va raporta întregul studiu, enunțând noutatea cercetării și valorificând conceptul de 

ekphrasis. În acest prim capitol, am  creat jaloanele aplicațiilor pentru a pregăti concluziile 

studiului, de fapt pentru a construi matricea unei noi abordări a operei lui Eminescu – expresia 

vizualului eminescian din perspectiva conceptului ekphrasis.  

 
1 Mihai Eminescu, Opere, vol. XIV, studiu introductiv de Al. Oprea, București, Editura Academiei R.S.R., 1983, 

p. 913 
2 ibidem 
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Cel de-al doilea capitol urmează o direcție monografică, punând omul, opera și vocația 

sa culturală într-o ecuație a creației. Am demonstrat astfel că aplecarea lui Eminescu spre artele 

plastice nu este doar o pornire estetică izvorâtă din adâncul ființei sale, ci fundamentează 

tipologia ekphrasis-ului, reperabilă în actul artistic al reprezentării în cuvântul poetic. Ekphraza 

cu referent pictural se reflectă în tablou, frescă, icoană, la care se adaugă și dezvoltarea 

tipologiei, cu referent muzical sau chiar cu referent multiplu.   

Cel de-al treilea capitol tratează dimensiunile interdiscursive și relațiile cromatice, 

sondând critic parataxele luminii  (selenară, solară, siderală, raza de lumină, lumina focului, a 

fulgerului, a  interiorului), cu aplicații pe cromatismul eminescian, de la alb la negru, cu 

griurile neutre, dar și cu expresiile culorilor albastru, verde, roșu, galben, violet, până la ternul 

maro.  

În capitolul al IV-lea, teza propune re-lecturi eminesciene și perspectiva ekphrasis-ului 

și a simbolisticii cromatice, prezentate anterior, cu aplicații atât pe poezie, cât și pe proză. 

Ultimul capitol abordează o diacronie a principiului ekphrastic eminescian, construind 

o matrice a conceptului din perspectiva operei poetului. Concluziile studiului evidențiază 

existența unui interval situat între metaforă și imagine picturală, între limitele căruia se 

construiește vizualul eminescian.  

* 

* * 

 Singularitatea creației eminesciene derivă din ambiguitatea cadrelor referențiale și 

complexitatea verticală a ideilor, care transpare ca infinitate potențială a textului.3 În conturarea 

axei ascensionale a spațiului afectiv ființează semnele unui adevăr transcategorial a cărui 

existență este doar prezumată și, prin aceasta, incită la sondarea și contemplarea adâncimilor 

lumii create prin ”rostire”, în care eul poetic se dizolvă. Apropierea asimptomatică de Sens 

reverberează în simbol, veritate subiacentă ce leagă realitatea metafizică de universul 

transsubiectiv. ”Practicile” poeticului eminescian își găsesc în adâncuri lumea ființării sub 

chipul simbolului cromatic, care-și augmentează sensurile în orizontul descriptivului și al 

artelor vizuale. 

 
3 Solomon Marcus, Paradigme universale, București: Editura Paralela 45, 2011, p. 269 
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Există, la Eminescu, un anume tip de hibridizare a textului, care, prin procese de 

inferență și intertextualitate, depășește uneori limitele influențelor literare ori filosofice și se 

așază în zona confluențelor dintre artă și știință – dimensiuni complementare ale cunoașterii. 

Această direcție a fost intuită de majoritatea exegeților eminescieni, care au văzut în polifonia 

textului o deschidere spre inovație la nivelul structurii de idei sau al registrului poetic și stilistic 

al operei. Textul eminescian are capacitatea de a încorpora o întreagă problematică ideatică, un 

lexic îmbogățit semantic, dar se evidențiază și printr-un tip aparte de sincretism, o relație 

originală text-imagine, rezultat al capacității poeziei de a deține în germene orice artă plastică.4 

Această capacitate a imaginii de a irumpe în text – evanescent sau stabil – conduce spre o          

re-lectură a creației eminesciene din perspectiva ekphrasis-ului, teorie modernă care oferă, în 

ultimii treizeci de ani, o taxonomie extinsă, cu o metodologie care încă se construiește. 

Pornind de la premisa potrivit căreia analiza acestor aspecte din perspectiva teoriilor 

moderne referitoare la relația dintre verbal și vizual poate aduce contribuții noi în descrierea 

liniilor directoare ale creației eminesciene, studiul Psihocromatică eminesciană. Expresia 

vizualului și metamorfozele descrierii ca relație de ființare propune o cercetare care valorifică 

teoria ekphrasis-ului, aplicând principiul holografic promovat de Solomon Marcus în 

investigarea operei poetului, urmărind valențele expresive ale simbolului cromatic nu doar 

pentru a aduce într-un nou orizont estetic limbajul poetic, ci cu scopul de a revela modul în care 

i-au amprentat scrierile. Cuvântul eminescian se încarcă de sensuri adânci și urmează o dublă 

traiectorie: caută să răscolească sentimente într-o armonie interioară proprie și degajă energii 

creatoare, iar această dublă acțiune dă starea de Ființă. Explorând aceste dimensiuni – nu atât 

ale contradicțiilor, cât ale tensiunilor creatoare – care trădează o sensibilitate transgresivă, 

orientată către cuprinderea ternară a totului, creația lui Eminescu ni se propune prin deschiderile 

ei transdisciplinare. 

În acest sens, obiectivele propuse în perioada de cercetare au vizat, pe de o parte, 

abordarea teoretică a relației dintre literatură și artele vizuale și crearea premiselor pentru o 

abordare transdisciplinară, identificând și stabilind particularitățile principiului ekphrastic 

eminescian, fundamentat pe valorile cromatismului și, pe de altă parte, interpretarea unui corpus 

de texte adecvat temei, din perspectiva unei taxonomii integrative, propusă ca rezultat al 

valorificării informațiilor istorice, opiniilor critice și analizei hermeneutice a relațiilor dintre 

verbal și vizual. 

 
4 Henri Delacroix, Psihologia artei, traducere de Victor Ivanovici și Virgil Mazilescu, București: Editura 

Meridiane, 1983, p. 368 
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În acest context, elementul de noutate a studiului nostru se construiește pe recunoașterea 

practicii ekphrasis-ului în creația lui Eminescu, preferând nu o privire asupra, ci o perspectivă 

din adâncul gândirii poetului, pentru care am aplicat principiul holografic marcusian și modelul 

piramidal (și/ sau triunghiular) al terțului inclus promovat de Ștefan Lupașcu, într-o perspectivă 

transdisciplinară, din care culoarea – element definitoriu al limbajului artelor vizuale și al 

descrierii picturale în literatură – se configurează ca nod semnificant.  

Relațiile antagonice dintre literatură și artele vizuale au o tradiție lungă și complexă, 

care începe în Antichitatea clasică, fiind obiectul unui număr impresionant de interpretări ce au 

generat teorii, considerații și axiome diferite și aplicabile contextual. Toate epocile au fost 

atrase de seducția dialogului dintre verbal și vizual, atât prin practicile artistice – adeseori un 

rezultat al sinergiilor intermediare – cât și prin răspunsuri critice la acestea, care au făcut relație 

mediilor artistice un domeniu de studiu mereu nou. 

Fie că au fost incluse teoriei antice a imitației ori au fost considerate arte paragonale, 

poezia și pictura și-au revelat natura comună și capacitatea de a impune noi forme de expresie 

artistică, oglindind nevoia de afirmare a libertății spiritului. În acest context, opera lui Eminescu 

reflectează o viziune holografică, rezultat sinergic al cunoașterii științifice și artistice, prin care 

se propune o nouă realitate ce implică și o participare psihologică. Prezența subtilă a 

elementelor specifice artei, în textele eminesciene, contribuie la configurarea unei 

intermedialități afective, care provoacă la o abordare transdisciplinară a creației poetului. 

Exilată inițial în afara întrebărilor ontologice despre ființă, arta cucerește treptat teritoriile 

filosoficului și devine factor de cunoaștere a lumii experienței și a aceleia a sensibilului. 

Dominanta spațiului poetic eminescian este armonia – aspect comun tuturor artelor – ca 

rezultat al empatiei în (re)prezentările lumii, o realitate a cărei ființă nu poate fi revelată prin 

mecanismele intelectului sau prin manifestarea afectului, ci prin întâlnirea lor la un alt nivel, 

aspect care stimulează investigarea din perspectiva teoriei terțului inclus al lui Ștefan Lupașcu.5 

În creația de tinerețe, empatia eminesciană în lumea înconjurătoare ține exclusiv de sentimentul 

de plăcere față de formele spațiale. Odată cu textele create începând cu 1870, transpare însă și 

fundamentul estetic al actului creator, căci poetul nu doar descrie, ci recreează un model 

interior. Descrierea nu este un artificiu stilistic, ci este o intenție. Iar cuvintele în descriere nu 

urmăresc să redea formele lumii exterioare, ci o anume realitate interioară a celui mai rafinat 

contemplator, ”ceva plin” de sens, care este destinat receptării. Pe terenul disputelor artistice 

 
5 Basarab Nicolescu, Ce este Realitatea?, traducere din limba franceză de Simona Modreanu, Iași: Editura 

Junimea, 2009, pp. 65-66 
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din secolul al XIX-lea referitoare la importanța culorii în artele vizuale și al cercetărilor 

științifice referitoare la lumină și culoare, descrierea în textul eminescian dezvăluie și un artist 

modern, a cărui operă se arată ca o lume în care se întrevăd mai multe niveluri de realitate, în 

sensul dezvoltat de Basarab Nicolescu.6 

Eminescu găsește în artă un model. Ceea ce un pictor caută mai presus de toate este 

interpretarea, nu calchierea obiectelor; să redea aparența și nu realitatea. Altfel spus, cuvântul 

cromatic (ca și acela muzical sau sinestezic) deschide un alt nivel de realitate, care-și găsește 

corespondentul în ekphrasis. În centrul tuturor definițiilor ekphrasis-ului se află ideea de 

percepție a unui obiect artistic cu dimensiuni plastice, ceea ce presupune un exercițiu descriptiv 

complex pentru scriitorul care dorește ”să convertească” sau ”să traducă” în cuvinte o 

reprezentare non-verbală, indiferent dacă referentul există sau nu în afara ficțiunii, adică dacă 

este o operă materială sau imaterială. Romantismul a dezvoltat o cultură a sensibilității care a 

avut în orizontul său de interes rolul artelor în producerea emoției, dar și în modul în care 

aceasta influențează cunoașterea. Începând cu secolul al XIX-lea, gândirea estetică și psihologia 

converg în ekphrasis-ul romantic, care creează condițiile optime pentru a exemplifica rolul 

empatiei. În acest context, cercetătorii au observat că epoca romantică se caracterizează prin 

proliferarea textelor ekphrastice, mai ales spre mijlocul secolului. 

Prezența elementelor specifice artei vizuale în creația lui Eminescu orientează lectura 

spre identificarea unui principiu ekphrastic ce presupune un sistem de strategii prin care 

verbalul își amplifică forța reprezentativă. Artă se constituie ca model pentru constantelor 

gândirii romantice: reprezentarea lumii prin structura sa fundamentală spațiu-timp și revelarea 

Ființei în diferitele sale ipostaze. Principiul ekphrastic eminescian nu presupune, astfel, simpla 

imitare a unui obiect de artă vizuală, ci este intenția de a da o dimensiune coexistentă lumilor 

imaginate, într-un spațiu-timp ideal, în care ”ființele” conjugate concură la reprezentarea a ceea 

ce este, în esență, ireprezentabil – Ființa. 

Atributele principiului ekphrastic eminescian derivă din rolul pe care vizualul și 

obiectele de artă îl pot avea în relație cu osatura ideatică a textului literar. În cadrul proiectului 

nostru de cercetare, am corelat direcțiile critice deschise în cadrul teoriei relației dintre verbal 

și vizual cu concepția estetică și textele eminesciene în care sunt prezente semnele artei. Am 

constatat modul original în care poetul integrează arta în universul propriei creații, în primul 

rând valorificarea culorii ca element definitoriu în comunicarea artistică. Având în vedere 

 
6 Idem, p. 7 
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particularitățile de construcție ale textelor care implică prezența semnelor artistice, propunem 

circumscrierea a trei tipuri de ekphrasis: denotativ, figurativ, transfigurativ. Premisa acestei 

delimitări se fundamentează pe ideea că arta s-a constituit ca ”model” și a influențat scrisul 

eminescian și gândirea poetului, inducând a nouă modalitate – specifică nu atât romantismului, 

ci literaturii și artei moderne – de a percepe realitatea și un stil original, unic în felul său. 

Prezența artei în creația eminesciană este un model de intertextualitate, integrată practicii 

ekphrasis: arta nu este prezentă mimetic, ci comunică un set de informații prelucrate la nivel 

psihologic și transformă limbajul poetic. Caracteristicile mediului artistic în care s-a format 

personalitatea poetului contribuie la profilarea conexiunilor dintre artă, filosofie, psihologie și 

identificarea ekphrasis-ului în creația lui Eminescu prin prezența referenților secundari 

(tablouri, fresce,  icoane) care amprentează gândirea și limbajul reflexiv. 

Cel mai important aspect care se reliefează în momentul lecturii creației eminesciene 

este stilul artistic, unic în literatura română din secolul al XIX-lea. Imaginile prezentate, bogăția 

procedeelor descriptive, armonia de formă, culoare și sunet generează diferite reflexii 

emoționale prin manifestarea lor senzorială. Acestora li se alătură o permanentă atenție la 

mișcare, căci imaginile eminesciene nu au o valoare statică, ci dinamică. La fel cum un pictor 

încearcă să surprindă mișcare lumii prin efecte de lumină și culoare, Eminescu conferă 

cuvântului puterea de a ființa într-un univers textual complex, capabil să se multiplice semantic. 

Prin modul de reprezentare și efect, multe fragmente din creația lui Eminescu sunt, cu 

siguranță, ”picturi de cuvinte”. Imaginile create captivează gândirea și atrag ochiul ca și cum ar 

pretinde prioritatea descrierii. Mai ales în prozele sale, narația propriu-zisă apare a fi un simplu 

pretext pentru a pune în evidență acțiunea din ”tablouri”, care substituie astfel planul narativ. 

Dar accentele nu sunt date prin consemnarea detaliului descriptiv, ci printr-o simfonie de lumină 

și culoare – fundamente ale viziunii sale estetice. În multe dintre textele sale, Eminescu 

transmite o ”impresie” a experienței vizuale, iar aceasta, pe lângă faptul că este plastică, este și 

foarte emoțională. 

Lumina și culorile se îmbină, în creația eminesciană, într-un joc pictural de mare 

plasticitate. Unele fragmente de text trimit spre opere ale pictorilor pe care i-a apreciat. În plus, 

Eminescu se adresează cititorului, mai ales în prozele sale, ca un demiurg platonic, pentru ca 

acesta să organizeze diversele niveluri de realitate ale creației și să poată (re)construi dintr-o 

perspectivă personală universul artelor vizuale. Altfel spus, împărtășește cititorului construcția 

creației ekphrastice. Îi oferă cititorului puterea de acțiune și capacitatea de a participa la lectura 

și la (re)construcția picturii imateriale. În cele din urmă, îl transformă într-un cititor activ, un 
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destinatar, în sensul dat de Jakobson acestui termen, aspect care este o trăsătură a modernității 

surprinzătoare a lui Eminescu. 

Eminescu știa să privească o pictură, iar factorul esențial într-un tablou este tocmai 

căderea de lumină. Intuind perfect unda luminoasă ce dă echilibrul unei pânze, nu tinde doar la 

o realizare asemănătoare în cuvinte, ci năzuiește permanent la o depășire. Orice formă ar 

împrumuta lumina, sub razele ei se contopește totul în opera eminesciană: filosofie, cultură, 

sentimente de ură sau iubire, ea este martoră continuă și conștientă, este impuls sau chemare, 

împăcare sau deznădejde. Ea este ”linia ondulantă” care se propagă în și peste lume, lăsând 

ochiul (și sufletul) să străbată ne-marginile. Lumina este un eveniment temporal care se 

materializează în spațiu prin culoare. Astfel, lumina se spațializează, timpul lumii (și al ființei-

om) devine un ne-timp armonios, opus tenebrosului chaos. Dacă în spațiul concret al întregului 

existențial lumina este un cronotop (în sensul dat de Bahtin termenului), culoarea dezvoltă spații 

proprii de ”mișcare” a lumii interioare. În creația lui Eminescu, arderea și strălucirea, studiate 

prin sursele lor singulare sau coexistente, generează un spectru cromatic bogat, prin care poetul 

nu urmărește atât reprezentarea obiectelor lumii, cât a emoțiilor. Prin aceasta, efectul scontat 

este asemănător aceluia din artele vizuale. Culoarea este un element spațial, dar, prin empatie, 

devine componentă psihologică. 

În textul eminescian, culoarea nu este statică, ci dinamică. Nuanțele și tonurile variate 

compun un spectru bogat, într-o simetrie plăcută a lumii obiective cu aceea a sentimentelor. 

Mișcarea discretă a luminii (care este timp) și devenirea ei cromatică determină un fel de 

spațializare a timpului și a trăirilor. Conflictul dintre formă și culoare se rezolvă în favoarea 

aceleia din urmă, pentru că ea domină vederea. În acest fel, accentele cromatice conduc la 

configurarea universului afectiv care, trecând de limitele lumii obiective, se împlinește în 

orizontul transcendenței. 

Intrând în relații de metaforizare, nu culoarea în sine este cea care dă nota aparte a 

imaginii descrise, ci tocmai raporturile în care aceasta se află atât cu obiectul căruia îi este 

atribuită, cât și cu personalitatea ascunsă a poetului. Există însă și texte, când culoarea se 

desprinde de lumea obiectivă, devine ”personaj”, o formă de spațializare a sentimentului, a 

abisului psihologic. Culorile alcătuiesc, în opera lui Eminescu, un ciclu reprezentativ pentru 

cursul vieții. Dacă albul este initio, iar negrul este sfârșitul, curgerea în neant a oricărei forme 

de viață, celelalte culori reprezintă existența în diferite momente ale evoluției sale, cu diferențe 

de grad ale intensității. Nimic nu tulbură echilibrul verticalei și al orizontalei, în care 

sentimentele devin vizibile. Tablourile de cuvinte se disting prin naturalețea cromatică, în care 
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transpar nu formele, ci trăirile. Din tensiunea dintre vizibil și invizibil se deschide un al ”nivel 

de realitate”, la care accesul se realizează în primul rând prin culoare.  

Lumea ideilor se convertește în opera lui Eminescu în imagini cu o consistență vizuală 

a cărei incandescență sporește dirijat în procesul de creație. Atracția pentru lumină și culoare 

vine dintr-o anume  cultură estetică. Desigur, nu atât numele pe care le citează din când în când 

în creația artistică (Rafael, Correggio, G. Parma) sau în cea publicistică (Nicolae Grigorescu, 

de exemplu) sunt o dovadă a acestei culturi, cât mai ales finețea și subtilitatea imaginilor pe 

care le creează și care probează un spirit artistic adânc format. În cadrul cercetării noastre, 

propunem o analiză a ”artelor surori” în creația lui Eminescu dintr-o dublă perspectivă: a 

influenței, respectiv a descrierii efective a obiectelor artistice (dificil de urmărit din cauza 

absenței informațiilor exacte) și a modului în care poetul pictează în cuvinte lumea pe care el o 

vede. Prin aceasta, opera lui se configurează în sfera relației dintre verbal și vizual, tip de 

intertextualitate pentru care romanticii ca Eminescu au avut o predispoziție aparte. În măsura 

în care considerăm culoarea, odată cu Eminescu, o modalitate de comunicare a sentimentelor 

cu care este impregnată opera, imaginea artistică dobândește un caracter transsubiectiv, iar acest 

nivel de sens este împlinit prin ekphrasis. Efortul scriitorului constă în a crea un nou limbaj, în 

care important devine în primul rând cum, apoi ce. Este un ideal comun literaturii și picturii, 

din care derivă, la Eminescu, limbajul plastic (în special cel cromatic), cu funcție artistică. 

Relația lui Eminescu cu lumea artei poate delimita un teritoriu nou de interpretare, dar 

nu independent, ci în cadrul principiului holografic pe care Solomon Marcus îl identifică drept 

caracteristic întregii creații eminesciene. În cadrul cercetării noastre, ne-am propus să 

deschidem o perspectivă asupra textelor care învederează aportul artelor vizuale în dezvoltarea 

unui stil care se evidențiază prin efectele dobândite sub influența picturii de care poetul s-a lăsat 

atât de mult atras în muzeele Vienei. Aceste elemente ale stilului eminescian nu rămân simple 

artificii poetice, ci devin metafore creatoare, care se încadrează în sfera ekphrasis-ului. 

Considerăm însă că Eminescu (re)creează ekphrasis-ul într-un mod original, printr-o relație 

referențială și reprezentațională pe care textul o stabilește cu obiectul vizual, fie el real sau 

imaginar. Astfel, nu numai că reprezentarea vizuală este de-scrisă ca text, dar, prin intrarea în 

relații semnificative cu verbalul, se adaugă semnificații care sunt de ordinul iconicului și 

plasticului, construind un text complet, în care verbalul nu poate fi separat de vizual. Această 

înclinație spre ekphrasis a  lui Eminescu este rezultatul, pe de o parte, al atracției către tablourile 

expuse în muzeele și galeriile de artă vieneze, iar pe de altă parte, al capacității sale discursive 

de a transforma obiectul vizual într-un obiect verbal, creând tonalități intens plastice și profiluri 
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descriptive. Poetul demonstrează o viziune personală asupra obiectului vizual, care pune în 

evidență un spectator-povestitor. Se regăsește aici ideea de percepție a unui obiect artistic cu 

dimensiuni plastice, ceea ce presupune un exercițiu descriptiv complex pentru scriitorul care 

dorește să ”convertească” în cuvinte o reprezentare non-verbală, indiferent dacă referentul 

există sau nu în afara ficțiunii, adică dacă este o operă materială sau imaterială. 

Nu în ultimul rând, opera lui Mihai Eminescu prezintă în ansamblul său o coeziune 

specifică, a cărei închidere oferă posibilitatea unei erupții în timp, dincolo de orice stratificare 

diacronică. Dar, supusă unei exegeze în contextul romantic universal, această operă se 

descoperă ca purtând în sine germenele unei revoluții literare care depășește revoluția de tip 

romantic și postromantic, tinzând să se dezvăluie ca precursoare a ideilor și tehnicilor literare 

descoperite abia în secolul al XX-lea. Desigur, amploarea acestei atitudini artistice conduce 

spre intenția identificării reverberațiilor ekphrasis-ului eminescian, într-un context cultural al 

redefinirilor spirituale. Accentele voalate pe care le înregistrează literatura română se datorează, 

pe de o parte, faptului că, la începutul secolului al XX-lea, fenomenul literar impulsionat timp 

de secole de emistihul horațian ”ut pictura poesis” a rămas o simplă curiozitate istorică. Pe de 

altă parte, proza eminesciană, în care practica ekphrastică transpare mult mai evident ca 

expresie descriptivă, intră în atenția publicului abia odată cu contribuțiile critice ale lui G. 

Călinescu. În pofida acestor neajunsuri indepasabile, vizualul eminescian se reflectă în 

literatura română a secolului al XX-lea fie cu valențe picturale, fie abstractizat, cu valoare 

metafizică. 

Parcursul formativ și creator al lui Eminescu învederează interesul constant pentru 

universul artelor. Lectura cărților marilor gânditori care au pus bazele esteticii moderne (A. G. 

Baumgarten, I. Kant, Fr. Schiller, G. W. Fr. Hegel, Fr. Th. Vischer), reflecțiile din manuscrise 

și atracția pentru muzee se coagulează în sensul definirii unui ”suflet cult” pentru care 

”simțirea” și ”fapta” trebuie să urmeze ”legile frumosului”.7 Intuind puterea de re-prezentare a 

imaginii, poetul atenuează limitele dintre vizibil și invizibil prin recursul la tablou. Mai ales în 

perioada studiilor universitare de la Viena și Berlin, cultivându-și interesul pentru arte, așa cum 

mărturisesc apropiații săi, frecventează muzee și galerii particulare. Astfel, tabloul devine o 

prezență intrinsecă a scrisului eminescian, fructificat într-o varietate stilistică unică în epoca sa. 

De la simpla numire a unor pictori celebri, la asimilarea creativă în text a operelor plastice reale 

– pe care le-a contemplat în muzeele vizitate – până la metamorfozarea descrierii în tablou, 

 
7 M. Eminescu, idem 
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creația eminesciană demonstrează puterea de intertextualizare a imaginii și devenirile sale în 

calea de cunoaștere a lumii și a sinelui. În acest context, exegeza eminesciană e semnalat în 

repetate rânduri forța expresivă a portretului, modul în care acesta devine ”element conector 

între prezent și trecut, vizibil-invizibil, spirit-materie”.8 Dar, mai mult decât atât, tabloul asigură 

interconectivitatea lumilor care intersectează centrul eminescian.  Ajunși la acest nivel de 

înțelegere, constatăm că întâlnirea imaginii cu centrul gândirii eminesciene asigură deschiderea 

către o nouă perspectivă, al cărei nucleu este revelarea ființei. Ființa eminesciană nu se 

raportează dialectic la dimensiunile lumii, ci – prin apel la semnele artei – le imanentizează.  

Opusă neantului – cu care se întâlnește, însă, în categoriile intermediare și sintetizatoare 

– neantizare și înființare –, Ființa se așază într-o perspectivă a devenirii care deschide două 

traiectorii majore: a cunoașterii – ca atribut al filosofie – și a sentimentului ”dizolvat” în opere 

de artă. Pentru prima dintre aceste dimensiuni, se dezvoltă o mișcare dialectică ce se 

construiește în jurul Ideii Absolute, adică a gândirii, a ceea ce este în-sine și pentru-sine. Din 

cealaltă perspectivă, Ființa – formă și conținut – deschide o odisee a cunoașterii prin multiple 

forme de reprezentare sensibilă a lumii obiective și subiective, deopotrivă. Atracția dintre cele 

două traiectorii ale încercării de a surprinde Spiritul – filosofia și arta – face ca răspunsurile 

majore la marile întrebări să se configureze mai ales prin aplicarea principiului ontic asupra 

acestei arheologii a Ființei. De aici și posibilitatea delimitării unor toposuri reprezentative în 

istoria filosofiei și a artei. În esență, Ființa este un model activ, care nu rămâne izolat în gândire, 

ci se revarsă în toate celelalte lucruri în stare de proces. Dintre acestea, un loc aparte în procesul 

de împlinire a modelului, deci al definirii ființei, s-a delimitat în cadrul relației dintre arte, mai 

ales dintre literatură și pictură.  

Opera lui Mihai Eminescu prezintă în ansamblul său o coeziune specifică, a cărei 

închidere oferă posibilitatea unei erupții în timp, dincolo de orice stratificare diacronică. Dar, 

supusă unei exegeze în contextul romantic universal, această operă se descoperă ca purtând în 

sine germenele unei revoluții literare care depășește revoluția de tip romantic și postromantic, 

tinzând să se dezvăluie ca precursoare a ideilor și tehnicilor literare descoperite abia în secolul 

al XX-lea. 

Această perspectivă poate părea contradictorie în fața operei unui scriitor ca Eminescu, 

fiind cunoscut faptul că un element de bază al esteticii romantice este originalitatea și 

spontaneitatea inspirației poetice. Dar Eminescu este un romantic și un schopenhauerian 

 
8 Marina Mureșanu Ionescu, Eminescu în intertextul romantic, Editura Junimea, Iași, 1990, p. 209 
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totodată, astfel încât în opera sa acționează dialectic două principii teoretice opuse: nostalgia 

originalității romantice – adusă de atributele demiurgice ale creatorului de geniu – și modelul 

filosofic în conformitate cu care originalitatea este doar o fațetă iluzorie, manifestare în 

alteritate a eternei voințe. În acest sens, prezența ”modelelor” este doar o modalitate de a regăsi, 

prin intermediul recurențelor romantice, adevărata identitate a propriului model textual, de a 

realiza prin parcurgerea unui ”labirint” al formelor textuale-tip, forma originară, arhetipală. 

 Există însă, în creația lui Eminescu, și premisele unui alt tip de intertextualitate, care 

presupune re-prezentarea obiectelor de artă și se integrează, prin aceasta, domeniului modern 

al relației dintre verbal și vizual. Pagini întregi ale scrisului său demonstrează că nu doar 

percepe și stochează date care îi vin din lumea exterioară, ci le prelucrează și le apreciază în 

funcție de nivelul său psiho-cultural, pentru ca apoi să le exprime și să le comunice în 

conformitate cu structura propriei conștiințe, În esență, interesat în mod constant de-a lungul 

vieții de tot ceea ce se subordonează frumosului, Eminescu a demonstrat o atracția aparte pentru 

arte, pe care le integrează în propriile texte sau creează în conformitate cu ”modelul” pe care 

acestea i-l oferă. Astfel, ”nivelurile de realitate” care pot fi identificate în creația eminesciană 

sunt un rezultat al nivelurilor sale de receptare a lumii cunoașterii raționale și sensibile, în egală 

măsură.  

În sensul acestor constatări și considerând reflecțiile lui Eminescu din Cultură și știință 

referitoare la relația cultură națională – cultură universală, opinând că evoluția culturală nu 

presupune o suprimare a sensurilor sale originare, corelând direcțiile metodologiei        

ekphrasis-ului cu concepția estetică romantică și textele eminesciene în care sunt prezente 

semnele artei, am propus o taxonomie integrativă, care întrunește ambele accepții ale 

termenului, clasică și modernă. Pe baza argumentelor formulate în studiul nostru, ekphrasis 

presupune atât reprezentarea unui tablou, dar și descrierea care, prin valențele limbajului 

pictural, se metamorfozează într-o ”pictură de cuvinte”. Înțelegând funcția de limbaj a culorii 

și faptul că ea nu este o simplă metaforă, ci o realitate psihologică,  Eminescu – spirit romantic 

– folosește tonurile cromatice și acromatice pentru e se exprima și a comunica informații 

semantice, estetice și afective. Prin aceasta, descriere se concretizează în textele eminesciene 

ca ekphrasis denotativ,  figurativ și transfigurativ – o taxonomie cu potențial pentru creații din 

diferite epoci literare. 

În intenția noastră de a identifica reverberațiile ekphrasis-ului eminescian, am constatat 

că această practică înregistrează accente voalate. Pe de o parte, este o consecință a faptului că, 

la începutul secolului al XX-lea, fenomenul literar impulsionat timp de secole de emistihul 
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horațian ”ut pictura poesis” a rămas o simplă curiozitate istorică. Pe de altă parte, proza 

eminesciană, în care practica ekphrastică transpare mult mai evident ca expresie descriptivă, 

intră în atenția publicului abia odată cu contribuțiile critice ale lui G. Călinescu. În pofida 

acestor neajunsuri indepasabile, vizualul eminescian se reflectă în literatura română a secolului 

al XX-lea fie cu valențe picturale, fie abstractizat, cu valoare metafizică.  

Întâi de toate, constatăm că artele, care se dezvoltă atât de pregnant în secolul al XIX-

lea, fac parte din viața marilor scriitori ai epocii, dar, în spațiul literaturii românești, sunt 

asimilate (uneori sinestezic) și re-prezentate sau re-create doar de Eminescu. Exegeza 

eminesciană a insistat asupra legăturilor poetului cu teatrul și muzica, dar a tratat oarecum 

superficial autentica sa vocație plastică, interesul constant și cunoștințele în domeniul artelor 

vizuale, în primul rând al picturii. Prin textele sau fragmentele care pot fi interpretate din 

perspectiva relației verbal-vizual, creația eminesciană deschide o direcție încă necunoscută 

contemporanilor săi.  

Între știință și artă se dezvoltă, ca tensiune creatoare, potențialitatea simbolului, 

întrunindu-se astfel condițiile terțului inclus propus de Ștefan Lupașcu. Metodologia 

transdisciplinară, prin care sunt unificate contribuțiile semnificative ale diferitelor domenii ale 

cunoașterii, ne-a asigurat deschiderea spre sensurile de adâncime ale creației eminesciene, 

elaborată axiomatic ca sinteză a intelectualului și a afectului. În acest sens, unitatea studiului 

Psihocromatică eminesciană. Expresia vizualului și metamorfozele descrierii ca relație de 

ființare este rezultatul relației intrinseci dintre viziunea holografică a lui Eminescu, principiul 

holografic propus de Solomon Marcus și axioma ontologică a nivelurilor de realitate 

fundamentată de Basarab Nicolescu pe baza teoriei terțului inclus, conceptualizat de Ștefan 

Lupașcu. Astfel, demersul nostru – orientat prioritar spre valorificarea valențelor simbolului 

cromatic și definirea argumentată a descriptivului eminescian în sfera ekphrasis-ului – propune 

o strategie a complexității verticale prin care opera lui Mihai Eminescu se configurează ca un 

univers deschis ce poate face obiectul unor studii viitoare. 
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