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Consideram ca specificitatea cercetdrii de fata, consta in aducerea la lumina a acestei
constante a creatiei literare paleriene, ne referim la Oglindirea Sinelui. Complementar acestei
oglindiri este si conceptul identitatii narative, altfel spus o reprezentare a vietii prin prisma
textului, o ancorare in povestea originara ce ne conferd semnificatie.

In ceea ce il priveste pe Octavian Paler, a cirui unicitate in contextul literaturii roméne
postbelice reprezinta un fapt de necontestat, indraznim sa afirmam ca existenta sa poate fi vazuta
ca o extensie, un brat ce-i sustine creatia artistica. La randul ei, opera literara subliniaza treptele
devenirii, astfel incat elementele narative isi revendica particularitatile biografice, conferindu-le,
peste timp, sansa de a intra intr-o dimensiune mitica.

Eseistul a acreditat intotdeauna o manifestare a unei mitologii personale si implicit
subiective. Volumul care certifica toate aceste miscari ale eului narativ, dar si aleu eului empiric,
dislocand franturi de viata din oglinda memoriei este intitulat profetic: Autoportret intr-o oglinda
sparta.

Proza lui Octavian Paler, scriitor care face parte din promotia literard saptezecista,
comportd la o primd scrutare analitica, o tendintd vadit centripetd. Pentru a dezvolta aceasta
afirmatie, trebuie doar sa fim atenti la confesiunea permanentd a regretatului eseist, de o
tulburatoare sinceritate, izvoratd dintr-o nedisimulata dorinta de impartasi idei in stare pura, de a
comunica cu cititorul paginilor sale.

Debutul editorial pe care trebuie sa-1 mentionam se va produce in anul 1970, cu volumul
de versuri intitulat: Umbra cuvintelor. Definitii lirice. Desi vocatia sa pare a fi una de eseist si
romancier, ambele fatete regasindu-se programatic, precum paradigma ,.cap-pajurd, In
personalitatea lui Octavian Paler, o latura sensibila a scriitorului marseaza spre poezie.

La o analizd mai atenta se iveste o proza poematica precum aceea din cartea SCrisori
imaginare. Volumul are o rezonanta culturald si spirituala autentica, autorul inserand, dupa
fiecare epistola adresata unei ,,umbre”, unei personalitati literare sau filozofice de mult apuse,
cate un poem de natura epica, chintesenta a gandirii sale. Scriitorul si-a asumat Tntotdeauna
marile intrebari ale unei umanitati desacralizate, aflate, de multe ori, intre ,,Scila si Caribda”. De
facto, se poate afirma cé in structura de adancime a opului sau rezida si un lirism de cele mai
multe ori surprinzdtor prin noutatea si gravitatea termenilor. Sunt doud culoare sau modalitati de
expresie cu privire la zona de lirism, pe care am identificat-o in economia creatiei peleriene. Pe
de o parte, constatdm in proza autobiografica si eseisticd paragrafe intregi in care se insinueaza
descrieri de un lirism autentic, indeosebi atunci cand scriitorul apeleaza la flashback-uri ce
reveleaza satul Lisa, un fel de patrie spirituala a lui Octavian Paler. Tindnd cont de obsesia
eseistului cu referire la patternul mitologic consacrat de Ulise, nu ne putem mira de faptul ca
localitatea de la poalele Fagarasului joaca rolul unei Ithaca. Numai asa, printr-un filtru al
imaginarului de facturda arhetipala, memoria afectiva a eseistului ,,umple” incaperile golite de
sens.

Pe de alta parte, creatia paleriand este marcatd de o paletd lirica invaziva, mai ales n
volumul Scrisori imaginare (2007), dar si in sectiunea ,,pagini razlete”, pe care o gasim in tomul
Rugati-va sa nu va creasca aripi.

O particularitate a epicului palerian se vadeste, in registrul esteticului, la nivelul
melancoliilor scriitorului. Acestea au o fuctie stilistica evidentd, dar si o pronuntatd calitate
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curativa. In constiinta lectorului aceste melancolii sunt atat de puternice inct el nu-si imagineaza
altfel discursul narativ oferit de Octavian Paler. Am putea spune ca melancoliile subversive care
reprezinta pentur scriitor tot o exprimare a iubirii, trecute printr-un filtru al ratiunii contribuie la
conturarea weltanschauung-ului, palerian.

Dar cea mai pronuntatd caracteristica a scriiturii lui Octvaian Paler o reprezintd aparitia
acelui eu detestabil, recognoscibil in toate palierele prozei sale. Este o realitate faptul ca si in
romanele de tip parabold Viata pe un peron, sau Un om norocos, cat si in Autoportret intr-o
oglinda spartd, scriere memorialistica, se profileaza, precum intr-0 efigie chipul scriitorului,
masca sa livresca. Chiar in romanul Desertul pentru totdeauna, unde se deceleaza o tehnica
narativa mise en abyme, prin inserarea istorisirii doctorului Luca si a tinutului Asybaris in
fictiunea autobiografica propriu-zisa, oglindirea Sinelui are statut de background. Eseistul si
prozatorul Octavian Paler recunoaste ca nu se poate exprima altfel si realizdm ca naratia sa trece
un prag axiologic tocmai datoritd unui avant identitar fara precedent.

Lucrarea este structuratd pe patru capitole, ultimele trei fiind impartite in subcapitole.
Concluziile sunt urmate de bibliografia selectiva a operelor consultate, si de studiile publicate in
reviste de specialitate.

Capitolul I, Prozatori reprezentativi ai promotiei ’70, se constituie intr-o prezentare, fara
pretentii exhaustive, a unei promotii de scriitori ce si-au demonstrat talentul $i remanenta in
memoria cititorilor. Punctul de pornire este studiul lui Tudor Vianu, Generatie si Creatie.
Contributii la critica timpului, ce traseaza unele aspecte importante in clarificarea conceptului de
generatie. A doua forma de analiza o reprezintd viziunea integratoare a criticului Laurentiu Ulici
ce reuseste sa stabileasca specificitatea gruparii literare saptezeciste deceland consecintele
pozitiondrii cronologice a acestei promotii. Se vor puncta elemente ce tin si de istoria zbuciumata
a literaturii roméane de dinainte de ’89, dar si dupa Revolutia din decembrie, prin prisma lui
Nicolae Manolescu, Mihai lovanel sau Eugen Negrici.

Referindu-ne la generatia postbelica am aderat la periodizarea facuta de eminentul critic
literar, disparut prematur, Laurentiu Ulici. El va face distinctia necesara intre promotia reformata
sl saptezecisti, aratand insa o posibild relationare intre cele doud promotii. Acelasi fin analist al
generatiilor de scriitori reveleazd pozitionarea ingrata, oarecum claustrofobica a promotiei’70.
Dezvoltand ideea, respectiva grupare, cuprinzand nume cu rezonanta in literaturd va fi nevoita sa
se afirme in siajul lasat de catre saizecisti, evolutia lor fiind atinsa din punct de vedere estetic si
de sosirea generatiei optzeciste. O consecintd a acestui fenomen istorico-literar va fi
eterogenitatea promotiei saptezeciste si, implicit, aparitia unor personalitati literare marcante sub
aspectul criteriului axiologic. Un exemplu concludent este prozatorul si eseistul Octavian Paler,
o voce distinctiva 1n arealul literaturii romane postbelice.

De asemenea, am vrut sa aratdm la cine se raporteaza Laurentiu Ulic in contextul
studiului sau: Literatura romdnd contemporand: Promotia 70. Prevalandu-se de latura
esteticului, dar si de un sentiment de apartenentd la o grupare de scriitori, dezvoltdnd ideea
conform cdareia amprenta unei generatii este tributard criteriului axiologic, Laurentiu Ulici
concede la o naturd echinoctiald a promotiei 70. Intre prozatorii exponentiali ai acestei grupari
literare 1i regasim pe Eugen Uricaru, Gheorghe Schwartz, Gabriela Adamesteanu, Mircea
Ciobanu. De asemenea putem nominaliza pe Bujor Nedelcovici, Paul Goma, Silviu Angelescu,
Matei Calinescu sau [.D.Sirbu.



Prin intermediul unor critici literari de anvergurd, cum ar fi Nicolae Manolescu, Eugen
Negrici, Cornel Ungureanu sau Mihai lovanel s-a realizat o vedere de ansamblu a deceniului
sapte in contextul dezghetului ideologic.

Privind diacronic, evenimentele socio-politice au influentat fara indoiald viata si actul
artistic al acestor reprezentanti ai generatiei 70, daca ne gandim doar la Octavian Paler, Bujor
Nedelcovici sau 1.D.Sirbu.

Capitolul 11, Ratdcirea in oglinda sau redescoperirea lui Narcis, se doreste o certificare
a faptului ca nevoia de mit pare a fi la Octavian Paler un modus vivendi. Tn volumul Calomnii
mitologice se clarifica un aspect previzibil, de altfel, ideea ca inclinatia pentru miturile Greciei
antice a fost una funciard pentru scriitor. Gandirea lui clasica, formatia de umanist autentic si
chiar un aticism adaptat vremurilor noastre demonstreazad cd Iinclinatiile esesitului sunt
indreptatite.

Ulterior, s-a suprapus peste aceasta tendinta naturala si dorinta de evadare din contingent.
Inadaptat, prin excelentd, tandrul Octavian Paler isi creeaza o lume paraleld, utopia aceasta
mitologica conferindu-i un sens. Pe de alta parte, prin capacitatea de resemantizare a unor mituri
decisive pentru evolutia culturald a umanitatii, ajungem la o noud perspectiva axiologica.
Eseistul ne avertizeaza ca fiul nimfei Liriope este, intr-adevar o victima a zeitei Nemesis, iar
egolatria de care este invinuit devine o forma rudimentara de perceptie.

Téanarul zeu grec, personaj himeric trebuie scos din zona patologica a iubirii de sine.
Pornind spre treptele cunoasterii, Narcis devine profund uman, iar ochiul rece strain al oglinzii
sau fantanii il terifiaza. Fragilitatea eului, vederea Tn parte, paulina, nedesavarsita il vor pierde.
Interesanta este si speculatia, conform careia personajul mitologic incalcase un tabu, pentru ca
exista credinta de a nu-ti privi ,,propriul chip in apa”.

In plus, putem sesiza cd existd consecinte ale mitului in societatea postmoderni, in
contemporaneitate. Devine din ce In ce mai pregnant faptul ca, povestea unei oglindiri, mitul, in
toata splendoarea lui comporta o emergenta evolutiva. Narcisismul este pe cat de admonestat, pe
atat de elogiat in postmodernitatea cu forme din ce Tn ce mai alienante.

Verbele ,,a vedea” si ,,a admira”, reflectarea cu orice risc in ochii celorlalti, solitudinea
coroboratd de sporirea perfectiunii fizice sunt tot atatea acte ce pot defini o lume scindata fara
repere spirituale. Eludand zona de patologic, narcisismul este atat de prezent, incat te intrebi de
ce mai este tratat ca o infractiune morala. Chiar cei mai inversunati oponenti ai lui Narcis, 1si
aranjeaza chipul in oglinda cu certitudinea cd ei sunt desavarsiti. E doar un gand, dar 1i urmareste
ca o mostenire a ,,mult hulitului Narcis”, cum se exprima Octavian Paler.

Pe un alt palier interpretativ se situeaza Gaston Bachelard, cel care sustine ca paradigma
iubirii de sine si a seductiei provocate de perfectiunea chipului uman, recurente in istoria
culturala a mitului s-au intiparit Tn memoria colectiva prin intermediul psihanalizei. La acelasi
eseist francez am intdlnit nuanta ca lumea in totalitatea ei poate fi o reflectare sau oglindire a
Frumosului de sorginte divina; se face referire, in acelasi registru la Joachim Gasquet a carui
lucrare prototipica cu privire la Narcis augmenteaza acest pattern cultural si mitic deopotriva.

In ultima instanti se ajunge in preajma conceptului de pancalism. Tn problematica
suscitatd de Octavian Paler se pune accent si pe sinucicderea lui Narcis. In volumul Calomnii
mitologice, se epuizeaza intreaga perspectiva a iubirii de sine in contrapondere cu setea de
cunoastere. In contextul dictonului Nosce te ipsum, eseistul ne pune in fata unui adevar
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inconfortabil, indicand faptul ca actul suicidal, la care recurge Narcis este consecinta unui esec.
Imposibilitatea de a ne cunoaste cu adevarat limitarile la care suntem supusi, jocul aparentelor
redau existenta precum o oglindire imperfecta.

Prevalandu-se de istoria artistica a autoportretului, careia ii dedica pagini intregi in
economia operei sale, Octavian Paler ne spune explicit cd, in ipostaza unui pictor, Narcis ar fi
refuzat ,,CuU SiQuranta sa-si faca autoportretul”, ceea ce reprezintd o noud tema de meditatie.

In Capitolul IIl, Memoria uitirii si oglinda timpului am plecat de la premisa ci
memoria prodigioasd a scriitorului respirda prin toti porii sdi precum un mecanism perfect
programat sa ucida uitarea. Metafora nu este intamplatoare deoarece autorul Autorportretului
inr-o oglinda sparta supravietuieste printr-0 continua rescriere a franturilor de viata care-i
confirma identitatea. Specialistul in paradisuri pierdute, cum se autoproclameaza eseistul este
capabil sd-si aminteascad o gama larga de mirosuri ale ierbii in anumite momente ale zilei sau
prin raportare la anotimpuri. Memoria sa olfactiva ne convinge sa patrundem in oglinda timpului
unde persista ,,mirosul amar” al unor toamne intrate in procesul de mitizare intiat de Octavian
Paler. Identificam 1n aceastd perpetua decriptare a trecutului urmata de o resuscitare afectiva prin
actul rescrierii, o figura retorica numita hipotipoza.

Astfel, gradual, imagini ale unui timp revolut pot fi cuantificate in prezent. O butada care
atesta profunzimea spirituald a Fericitului Augustin se invedereaza si in scrierea memorialistica
Autorportret inr-o oglinda sparta in care memoria ,,isi aduce aminte chiar si de uitare”.
Cuvintele Sfantului Augustin bazate pe un aparent paradox redau in nuce drama personala a
scriitorului Octavian Paler, dar generalizand certifica conditia tragica fiintiala. ,,Excesul de
memorie” poate fi sursa noastra regenerativa dar in acelasi moment ne poate sugera imposibila
intoarcere, neantul din oglinzi recognoscibil in eseurile lui Petru Cretia.

Aflat la confiniile dintre oglinda sparta a memoriei si uriasa Oglinda a timpului, asa cum
se numeste o poezie a lui Radu Stanca, Octavian Paler cautd printre incertitudini speranta despre
care amintea poetul mexican Octavio Paz n celebrul sau eseu, ,,Labirintul singuratatii”.

In acelasi capitol al lucrarii se regaseste si o analizd comparativa pe care am realizat-0
pornind de la efortul mnezic al lui Octavian Paler ce se regaseste in proza autobiografica din
Autorportret inr-o oglinda spartd, punand in oglinda romanul Dimineata pierduta apartinand
Gabriele1 Adamesteanu.

Disparitia fizica a tatdlui ramane un episod semnificativ, tulburdtor care se vadeste in
paginile Autorportretului inr-o oglinda sparta.

In trenul inghetat care se oprise la Brasov din cauza unui viscol fard precedent, acest
lucru petrecandu-se dupa moartea tatalui, se gasea tanarul Octavian Paler, complet debusolat.
Trenul mergea spre Bucuresti dar acest fapt nu mai avea nicio importanta. Intelegem ci o
intreaga lume pierise lasandu-1 ,fara copilarie, fara adolescenta, fara sens”.

Daca la Octavian Paler amintirile il fac sa creada ca traieste o ,,viatd dintr-o alta viata”,
iar melancoliile sale sunt ,,ucigatoare”, la Gabriela Adamesteanu exista pagini incarcate de un
tragism insuportabil. Astfel, patrundem prin prisma lui Stefan Mironescu in culoarul intunecat al
conditiei umane, devenind partas la pierderea mamei acestuia.

La granita dintre iluzie si o realitate fragila, pusa si ea sub semnul intrebarii, fiinta umana
se rasfrange in imprevizibile forme anamorfotice. Aceastd alteritate, greu de acceptat reflecta



tragismul conditiei umane nevoite, dupa un recurs la memorie, sa priveasca in ,,0glinda
timpului”.

Apartinand aceleiasi promotii saptezeciste, Gabriela Adamesteanu si Octavian Paler nu
par sa aiba prea multe afinitati pe plan literar. Ne referim la actul artistic, la scriiturd ca
specificitate. Se pare insa ca existd, independent de ei, o ,,dimineata pierduta”, a carei stralucire
albastra inunda toate incdperile memoriei. O fereastra suspendatd pe un cadru fragil al fiintei,
deschisa catre doud taramuri, unul populat de neverosimile ipostaze ale tineretii, ale unei
»,mitologii personale”, iar altul acceptat ca o rana, sau ca ,,cea mai bunda lume dintre toate
posibile”.

Capitolul 1V, Problematica asteptarii zadarnice, a avut ca punct de reper ideea ca,
tematica Tn spetd reprezintd reprezintd o constantd in diferitele varste ale literaturii, avand o
functie de factura psihologica, cu o reald propensiune spre psihanalizd. De asemenea am reusit sa
identificam la nivel psiho-social mai multe feluri de asteptare, o multitudine de fatete ale
aceleiasi substante vizibile si la scara filozofica.

Continutul asteptarii, desi pare la o prima vedere superfluu, 1si revendica teritoriul cel mai
intins, la nivelul actului de a exista. Este si mesajul pe care il transmite proza de calitate a lui
Octavian Paler. Pentru a fixa aceste consideratii am folosit romanul Viata pe un peron (1981).
Este o evidentd din punctul nostru de vedere faptul ca scriitura in spetd nu poate fi arondata
niciunei tipologii literare vizibile in arealul artistic postbelic. Etichetarile critice de la proza
eseisticd, roman de tip parabola sau ,,eseu romanesc”’ nu epuizeaza intreaga problematica expusa
de catre autor.

Volumul Viata pe un peron inaugureaza conceptia romanesca a lui Octavian Paler si
constatam cat de firesc se insinueaza vocea autorului in derularea epicului. Mai mult decat atat,
n incipitul scriiturii se face referinta chiar la actul artistic, la scriere, implicit la literatura. Prin
urmare, se traseaza volens-nolens granitele unei metafictiuni iar caracterul alegoric irumpe o data
cu suspendarea naratiei intr-o bucla temporala.

Chiar autorul constata cu naturalete ca timpul habitual este abolit, deoarece minutarul se
rotea fara sens la capatul unei ore ce a stagnat.

Cred ca o prima constatare ce tine de arta romanului, in contextul Viefii pe un peron
(1981), este ca autorul reuseste sa ne tina ,,captivi” in diegeza propriu-zisa, avand sentimentul ca
si noi suntem acolo, pe bancile unei gari eternizate, iar pe de alta parte, intram intr-un previzibil
culoar al comunicarii directe cu scriitorul care nu se sfieste sa ,,dezbata”, impreund cu lectorul
aceasta ,,asteptare in desert” ceea ce-i conferd o terapeutica spectaculoasa prin prisma ideilor.

Pana la urma exilul personajelor simbolice ale lui Octavian Paler, recte Profesorul si
Eleonora pe un peron are drept cauza si instalarea terorii ca modalitate de sustinere a unui regim
totalitar. Mesajul pe care il percepem la nivelul procesului de constiinta pe care si-l face
Profesorul, personaj delegat de catre autor sa-i exprime crezul, este previzibil. A nu accepta
crimele si absurditdtile unui stat totalitar nu te absolva pe tine de vina de a nu fi actionat cu o
determinare scontata. Izolati intr-o gara anistorica, cuplul neverosimil, format din Profesorul de
istorie si volatila Eleonora vor experimenta absolutul asteptarii.

Cu scopul de a decela noi ipostaze ale asteptarii am incercat sd prezentdm cateva nuante
recognoscibile in literatura romand dar si universala. Astfel, in registrul creatiei homerice am



nominalizat-o pe sotia lui Odysseus, Penelopa, reprezentand un pattern cultural ce se muleaza
perfect pe aceasta ideatica sublimata la modul literar.

O altd imagine a asteptdrii o decriptdm in registrul literaturii latine. Prin romanul
Magarul de aur, Lucius Apuleius reusestge sd ne convinga de talentul sau autentic, avatarurile
personajului sau, Lucius, presupunand si o dureroasa asteptare in a-si acel ,,prosopon”, adica
manifestarea sa in calitate de fiintd umana. Trecand de la Metamorfozele lui Apuleius catre
Metamorfoza lui Franz Katka din 1915 vom sesiza ca Gregor Samsa nu are nicio sansa de amai
reveni la ipostaza umana. Pentru el asteptarea devine una tragicd prin definitie. Absurdul
angrenaj ontic este terifiant.

Cartea intitulata: Scrisoare catre tata (1919) apartinand lui Franz Kafka ne pozitioneaza
n fata unor tulburatoare pagini in care iubirea si resentimentele, frica si curajul sunt analizate cu
0 luciditate camil-petresciana. Nu intamplator am descins in universul parental in care a evoluat
Franz Kafka, identificand aici dincolo de paradigma tatdlui autoritar, chiar tiran, uneori, si o
subtila asteptare a ,,eternului fiurl,

In farsa tragica Scaunele, de Eugen lonescu, Bdatrdnul si Bdtrdna sunt in asteptarea unor
personaje invizibile. Geniul marelui Eugen Ionescu se vadeste in tehnica dialogurilor pe care le
poartd Batranul si Batrdna, avand drept consecinta sentimentul ca esti inconjurat de o multime
de personaje. Se prefigureaza o situatie abstruza ce ar putea fi consacrata de sintagma : ,,in
asteptarea unor spectre”.

Tn registrul literaturii latino-americane, Gabriel Garcia Marquez recidiveaza prin crearea
unui personaj memorabil, colonelul pensionar din micro-romanul : Colonelului n-are cine sa-i
scrie (1961). Scriitorul reuseste performanta de a etala un exponent al unei asteptari tragice.
Secventa in care Colonelul urmareste salupa ce ar fi putut sa-i aduca scrisoarea izbavitoare,
oglindindu-se n apele portului, are o incarcatura puternic emotionala.

Tncercand si ne apropiem de o alta fatetd a asteptarii, vom face jonctiunea cu universul
utopic recognoscibil in dramaturgia lui Samuel Beckett. Una din creatiile sale de anvergura,
Asteptandu-l pe Godot, publicata la Paris in anul 1952, clameaza aceastd problematicd a
asteptarii zadarnice. Plecand de la butada lui Tertulian: , credo quia absurdum” putem sa
constatdm ca, uneori, existenta se poate transforma intr-o anticamera a absurdului. In literatura
italiand ne Intdmpind unul dintre romanele care rezistd la orice analiza criticd, conservandu-si
farmecul naratiunii si originalitatea creatoare. Desertul tatarilor, apartinand lui Dino Buzzati
reveleaza Tn constiinta lectorului imaginea autentuica a asteptarii zadarnice.

Filosoful Constantin Noica acrediteaza ideea conform careia locotenentul Giovanni
Drogo, un erou veritabil al acestui regal prozastic oferit de Dino Buzzati, capodopera Desertul
tatarilor, ar fi pasibil de ,,maladia horetitei in asteptarea eventualei batalii”.

Pe aceeasi coordonatd a asteptarii il situam si pe scriitorul sud-african John Maxweel
Coetzee, a carui notorietate in calitate de romancier este asigurata de cartea Asteptindu-i pe
barbari, din 1980.

Eroul cartii, cunoscut ca Magistratul este un demnitar al unui stat distopic in care ura si
brutalitatea sunt apanajul ofiterilor trimisi undeva la marginea lumii. ,,Imperiul”, asa se numeste

! Franz Kafka, Scrisoare cdtre tata, Editura Humanitas Fiction, 2016. Bucuresti, Traducere de Mircea Ivanescu,
pag.130



teritoriul himeric in care este plasati actiunea. Intr-un mediu cu predilectie cazon se prefigureazi
o0 asteptare a unor barbari, o populatie misterioasd, vag precizata.

Ceea ce particularizeaza problematica in spetd, ne referim la asteptare, in siajul celor
relatate in roman este faptul cd ea nu are un contur clar, ci este recognoscibild in mentalul
colectiv al celor ce locuiesc la granita lumii civilizate.

Vom aminti, Tn acelasi registru al problematicii asteptarii zadarnice pe Daria Mazu din
nuvela lui Mihail Sadoveanu Locul unde nu s-a intdmplat nimic. Ea pare a fi o exponenta a
asteptarii bovarice. Printul Lai Cantacuzin va deveni si el un candidat al unei eterne asteptari
dupa sfarsitul absurd al Dariei Mazu.

Tn romanul Creanga de aur, de Mihail Sadoveanu se contureazi o asteptare de factura
erotica prin prisma imparatitei Maria.

Tn contextul paradigmei medievale a amorului curtenesc, cu trimitere directd la Tristan si
Isolda, se proiecteaza si pasiunea impartasita de fecioara de la Amnia si tanarul initiat in Egipt-
Kesarion Breb. Aceasta asteptare a dragostei va fi din nou zadarnica. Surprinzator vom decripta
si In romanul Zadarnica e arta fugii, de Dumitru Tepeneag, cel care pune bazele teoretice ale
onirismului estetic romanesc, 0 ipostaza a asteptarii zadarnice ce rezoneaza cu existenta in sine si
cu eternul tren care se lasa asteptat.

In registrul literaturii argentiniene isi anuntd prezenta un urias prozator, recte Ernesto
Sébato, a carui oglindire in volumul /nainte de Tdcere este edificatoare.

Una dintre vocile tragice ale umanitatii, scriitorul Ernesto Sabato ne ofera in 1998 acest
Jtestament” epic, scriiturd autobiografici dar cu pronuntati tenti eseistici. In contextul
problematicii agsteptarii, scriitorul argentinian are afinitati selective cu Octavian Paler, mai
concret in ideea ci o asteptare pe termen lung te poate ,,deziluziona™. Ceea ce se profileaza si in
existenta utopica a personajului Profesorul, din romanul parabolic : Viata pe un peron. Tot la
Ernesto Sabato se contureaza o alegorie a vietii vazute in postura unui ,,cersetor” ce ne asteapta
la capatul drumului. Ni se pare una dintre cele mai elocvente si tulburdtoare imagini ale ideii de
asteptare.

In reprezentarea acestei asteptiri pe care am putea-0 numi, chiar paleriand, se include si
proza lui Osamu Dazai, iar vocea feminina, naratorul intradiegetic se ,,arunca” intr-un ,,abis” al
interogatiilor retorice. Cert este cd perspectiva narativa actoriald devine una pertinenta iar tanara
de doudzeci de ani, un alter—ego de factura feminina al scriitorului, ne convinge ca ipocrizia
oamenilor si falsitatea generalizatd sunt la un moment dat insuportabile.

Autoexilandu-se pe o banca, in gara ipostaza feminina creatd de Osamu Dazai asteapta si
pe cineva care-i va schimba destinul sau ii va ,,indeplini fanteziile intempestive .

Dincolo de aceste consideratii, trebuie sa mentiondm si pe eseistul si poedtul Serban
Foartd cu expozeul: ,,Doua cuvinte despre asteptare”, facind parte din volumul Afinitati
selective.

Ca un corolar, asteptarea a carei apartenenta la sfera onticului nu poate fi contestata isi
revendica teritorii nebanuite in literatura. Apeland, totusi la un racursi, vom ramane ancoragi in
doua ipostaze ale conceptului in speta. Prima imagine de sorginte prozasticd remanenta la

2 Ernesto Sabato, /nainte de ticere, Editura Rao, Bucuresti, 2005, Traducere de Gabriela Lozneannu, pag.167
¥ Osamu Dazai, Sofia lui Villon i alte proze la feminin, Editura Alice Books, 2024, Trad: de lolanda Prodan,
pag.60.



nivelul constiintei lectorului este a celor doi autoexilati pe un peron, undeva la capatul lumii,
topos inaugurat cu succes de Octavian Paler.

In masura in care mersul trenurilor este inlocuit cu un decalog al asteptirii iar timpul se
prevaleaza de relativitatea unei ore, capatand o alta dimensiune, mesajul scriitorului este unul
previzibil.

Dacda vom incerca sa privim intens la nivelul simbologiei naratiei paleriene, vom
constata, cd, dincolo de reflexele Fricii institutionalizate recognoscibile in actele celor doua
personaje, recte Profesorul si Eleonora, mai exista

un ,,modus vivendi”, o forma de supravietuire ce poarta numele asteptare.

A doua paradigma a tematicii asteptarii, poate cea mai proeminentad fatetd, personajul cu
cea mai vadita incarcatura tragica este ofiterul Giovanni Drogo din romanul ,,Desertul tatarilor”
apartinand lui Dino Buzzati.

Prizonier al unei fortirete numitd Bastiani, scrutdnd departarile in cautarea unor
fantasme, martor al prabusirii tuturor idealurilor, Drogo are aura unui reprezentant al tragediilor
grecesti. Desi existenta sa este naruitd iar tineretea i-a fost furatd de un sistem corupt si de
neinduplecat, Giovanni Drogo riméane un simbol. In mod paradoxal dimensiunea sa, profund
umana se alimenteaza tocmai din aceasta asteptare ce se va dovedi zadarnica.

O fatetd a scriiturii paleriene ce meritd amintitd este si eterna pendulare intre vis si
realitate. Recalibrand analiza prozei lui Octavian Paler, am putea sd inferam cu sigurantd
plasarea dimensiunii onirice in registrul mise en abime. Nu este prima oara cand il sesizam dar
acum apare sub imperiul visului recurent cu inevitabile franturi mnezice. Tn acest caz traducerea
ad litteram a conceptului mise an abime se potriveste intru totul. ,,Punerea in abis” a textului
narativ initial reprezinti o evidenta. Intr-adevir aceasta ,,viatd@” de dincolo de neantul inghetat si
stralucitor, o lume speculard, implicd primatul subconstientului sau al viselor. La nivelul
simbologiei intuim acel dublu limbaj pe care I-am decelat si in alt context al analizei noastre. Ne
referim la categoria vizibilului si evident la fantasmele inconstientului ce populeaza abisuri inca
neexplorate pe deplin.

Incercand si explicim prezenta visului in ansamblul secventelor prozastice ale lui
Octavian Paler, trebuie sa remarcam un fapt ce tine de structura de adancime a eului creator.
Scriitorul nu foloseste onirismul precum un artificiu compozitional, premeditat. La o analiza mai
elaborata, visele intretesute in epicul palerian survin spontan asemenea unor istorisiri ce oricum
trebuiau spuse, ele existand si inainte de a fi devoalate, undeva in latenta textului. Nivelul de
intelegere al prozei sale este dependent si de o propensiune a autorului cétre starile nelamurite
ale fiintei, cu referire la subconstient si implicit la oniric. Fuga din zona concretului, a realitatii
reprezintd o constantd a biografiei sale, asa cum reiese din perpetua sa oglindire in ficfiunea
romanesca. Pana la urma scriitorul incearca sa se regaseasca pe sine intr-0 lume tentaculara si
alienanta. Dimensiunea ontica recognoscibila in weltanschauung-ul creatiei paleriene
interfereaza cu reconsiderarea miturilor dintr-o perspectiva profund umana.



