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ARGUMENT

Cursul propune o privire sinteticd, schematizata, o baza de pornire a dezbaterilor care
solicitd aprofundarea prin lectura bibliografiei recomandate, a perspectivelor de abordare critica
a texului, in special a celui narativ. Temele care vor fi puse in discutie se vor fundamenta pe o
clasificare a viziunilor criticii literare asupra textului, cu scopul de a construi o perspectiva logica
asupra unui demers hermeneutic realizat stiintific, in perioada stagiului doctoral. Propunem
aceasta optiune de abordare a elementelor de naratologie cu scopul de a determina o structurare
clara a teoriei literaturii si deschisa, astfel incat orice aplicatie pe text, orice demers critic sa fie
ancorat intr-o argumentare stiintifica, pentru a demonstra noutatea viziunii proprii asupra unui
text narativ. O clasificare consacratd a curentelor criticii si aducerea 1n discutie, la nivel sintetic,
a directiilor lansate si cultivate de principalii reprezentanti au menirea de a structura gandirea
doctoranzilor in domeniul temei de cercetare si asocierea ideilor originale cu suportul stiintific
derivat din bibliografie.

Temele propuse respecta criteriul cronologic si se subordoneaza genericelor sub care au
fost validate, Tn domeniul criticii literare. Acestea sunt: Critica biografica, Critica filologica,
Critica sociologica, Critica psihanalitica, Critica tematica. Alaturi de aceste directii critice, se
vor aprofunda formalismul, structuralismul, cu privire speciala asupra elementelor de
naratologie. Cercul de la Praga, linia retorica, Scoala naratologica anglo-saxona, semiotica,
intertextul, metatextul, hipertextul, arhitextul, paratextul, precum si critica genetica si critica
textuala, critica lingvistica si sociocritica. Se vor studia si receptarea si lectura, estetica receptarii,
pragmatica si arhilectorul.

Doctoranzii vor fi initiati in fiecare tema propusa in cadrul acestui curs, astfel incat sd aiba
libertatea de a citi si alte studii complementare, valorificind competentele de specialitate
acumulate prin studiile de licenta si masterat.

Partea a doua a suportului de curs cuprinde selectii de citate — baza pentru dezbateri dn
contextul temelor de cercetare — din lucrarea lui Franz Karl Stanzel - Teoria naratiunii.

TEMATICA:
e Critica biografica; Sainte Beuve (a cunoaste viata autorului faciliteaza intelegerea
operei)

e Critica filologica (starile succesive ale textului — variante). Geneza operei. Textul ca
expresie a unei epoci si a unei societati



Critica sociologica (George Lukécs, Lucien Goldmann). Literatura ca forma ideologica.
Pierre Bourdieu (sociologia literaturii)

Critica psihanalitica (relatia dintre autor si text) Sigmund Freud, Jacques Lacan.
Psihocritica — personalitatea inconstienta a scriitorului (Charles Mauron). Mitul
personal (José Corti — metafora obsedanta). Psihanaliza existentiala — 0 antropologie care
exprima omul in totalitatea sa (Jean-Paul Sartre)

Critica tematica (Jean-Pierre Richard)-dinamica scriiturii. Imaginarul (Gaston
Bachelard, Georges Poulet, Jean Starobinski, Gilbert Durand)

Formalism, structuralism, naratologie (Vladimir Propp, Boris Tomasevski, Cercul de
la Praga, Roman Jakobson, Roland Barthes, Gérard Genette, Julia Kristeva).
Structuralism si retoricid, deconstructia (Jacques Derrida, Paul De Man — sens
referential si sens figurat)

Scoala naratologica anglo-saxona (Percy Lubbock, Edward Morgan-Forster, Wayne C.
Booth — Retorica romanului).

Semiotica (F. de Saussure, L.T. Hjelmslev, C.G. Peirce, Lotman, Umberto Eco, A. Julien
Greimas, Philippe Hamon). Intertextul (Mihail Bahtin), metatextul, hipertextul,
arhitextul, paratextul. Critica genetica si critica textuala/lingvistica/sociocritica.
Receptare si lectura. Estetica receptirii (Scoala de la Konstanz). Actul lecturii
(Wolfgang Iser) Semiotica lecturii (Umberto Eco). Pragmatica lecturii (Dominique
Maingueneau). Arhilectorul. Pragmatica (genurile discursului, legile discursului,
reflexivitatea, interlectura-Jean Bellemin-Noél)

Bibliografia acestui curs este una orientativa si deschisa, astfel incat fiecare doctorand sa
poata adauga studii pe care le-a citit si care i-au servit in construirea demersului critic din tema
de cercetare (studii literare). Am optat pentru recomandari bibliografice care cuprind lucrari
semnate de autori romani si strdini. Dintre cele semnate de autori straini, le-am selectat pe acelea
care au fost traduse in limba romana, avand in vedere faptul ca doctoranzii au competente de
comunicare 1n diferite limbi moderne, criteriu care va trebui sa se afle la baza selectarii si a altor
lucrari inca netraduse, pentru a fi adaugate la bibliografia minimala propusa pentru acest curs.
Recomandam cautarea pe internet a unor lucrari care exista scanate sau in versiune pdf., free la
descarcare sau altele, in limba romana sau intr-o limba straind, care pot fi descarcate contra cost
si asociate unei biblioteci virtuale proprii, de catre fiecare doctorand.

RECOMANDARI BIBLIOGRAFICE:
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BAHTIN, Mihail, Probleme de literatura si estetica, traducere de Nicolae Iliescu, prefata
de Marian Vasile, Bucuresti, Editura Univers, 1982.

BARTHES, Roland, Placerea textului, traducere de Marian Papahagi, postfata de Ion Pop,
Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1994.
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Sepetean-Vasiliu, Bucuresti, Editura Univers, 1987.
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Marin Mincu, Bucuresti, Editura Univers, 1981.

ECO, Umberto, Lector in fabula. Cooperarea interpretativa in textele narative, traducere
de Marina Spalas, prefatd de Cornel Mihai lonescu, Bucuresti, Editura Univers, 1991.
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FREUD, Sigmund, Scrieri despre literatura si arta, traducere si note de Vasile Dem.
Zamfirescu, prefatd de Romul Munteanu, Bucuresti, Editura Univers, 1980

GENETTE, Gérard, Figures 11, Paris, Seuil, 1972.

GENETTE, Gérard, Figuri, selectie, traducere si prefatd de Angela Ion si Irina Mavrodin,
Bucuresti, Editura Univers, 1978.

GENETTE, Gérard, Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune, traducere si prefata de
Ion Pop, Bucuresti, Editura Univers, 1994.

ISER, Wolfgang, Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, traducere din limba germana,
note si prefatd de Romanita Constantinescu, traducerea fragmentelor din limba engleza
de Irina Cristescu, Pitesti, Editura Paralela 45, 2006.

KAISER, Wolfgang, Opera literara. O introducere in stiinta literaturii, traducere si note
de H. R. Radian, cuvant inainte de Mihai Pop, Bucuresti, Editura Univers, 1979.
KRISTEVA, Julia, Problemele structurarii textului, in Pentru o teorie a textului.
Antologie ,,Tel Quel” 1960-1971, introducere, antologie si traducere de Adriana Babeti si
Delia Sepetean-Vasiliu, Bucuresti, Editura Univers, 1980.

LECARME, Jacques, LECARME-TABONE, Eliane, L’autobiographie, Paris, Armand
Colin/Masson, 1997.

LEJEUNE, Philippe, Pactul autobiografic, traducere de Irina Margareta Nistor, Bucuresti,
Editura Univers, 2000.

LINTVELT, Jaap, Incercare de tipologie narativa. Punctul de vedere. Teorie si analiza,
traducere de Angela Martin, studio introductiv de Mircea Martin, Bucuresti, Editura
Univers, 1994,

LOTMAN, I. M., Lectii de poetica structurala, traducere de Radu Nicolau, prefatd de
Mihai Pop, Bucuresti, Editura Univers, 1970.

LOTMAN, 1., Studii de tipologie a culturii, traducere de Radu Nicolau, prefatd de Mihai
Pop, Bucuresti, Editura Univers, 1974.

MAINGUENEAU, Dominique, a, Discursul literar. Paratopie si scena de enuntare,
traducere de Nicoleta Loredana Morosan, prefatd de Mihaela Mirtu, lasi, Institutul
European, 2007.

MAINGUENEAU, Dominique, b, Pragmatica pentru discursul literar. Enuntarea literara,
traducere de Raluca-Nicoleta Balatchi, prefatd de Alexandra Cunita, lasi, Institutul
European, 2007.

MARCUS, Solomon, De la propozitie la text, Tn Semantica si semiotica (sub redactia
acad. I. Coteanu si prof. dr. Lucia Wald), Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1981.

MARINO, Adrian, Biografia ideii de literatura, vol. I, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1991.
MARINO, Adrian, Comparatism si teoria literaturii, traducere din franceza de Mihai
Ungurean, lasi, Editura Polirom, 1998.

MARINO, Adrian, Hermeneutica ideii de literatura, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1987.
MUKAROVSKY, Jan, Studii de estetica, traducere, prefata si note de Corneliu Barborica,
Bucuresti, Editura Univers, 1974.

POP, Mihai, RUXANDOIU, Pavel, Folclor literar romanesc, Bucuresti, Editura Didactica
si Pedagogica, 1990.

RICOEUR, Paul, Eseuri de hermencutica, traducere de Vasile Tonoiu, Bucuresti,
Humanitas, 1995.

SANTERRES-SARKANY, Stéphane, Teoria literaturii, traducere de Cristiana-Nicola
Teodorescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2000.

STAROBINSKI, Jean, Relatia critica, traducere de Alexandru George, prefatd de Romul
Munteanu, Bucuresti, Editura Univers, 1974.



v" TOMASEVSKI, Boris, Teoria literaturii. Poetica, traducere, prefatd si comentarii de
Leonida Teodorescu, Bucuresti, Editura Univers, 1973.
v" VASILIU, Emanuel, Introducere in teoria textului, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1990.

| PRIVIRE SINTETICA

Relatia cititorului cu textul narativ este una privilegiatd datorita timpului evenimential
(istoric, psihologic, cronologic) care aduce in atentie personajele in dezvoltarea lor sociala, dar
si interioard, fiind o expresie a redescoperirii in literaturd a vietii traite. Dacd liricul si
dramaticul sunt in suferintd, din perspectiva relatiei textului cu cititorul, pretandu-se la a fi puse
n scena (dramaticul), respectiv la a reconfigura intimitatea lectorului (liricul), epicul cucereste
prin povestire, oferind cititorului un interlocutor pentru angajarea acestuia intr-un dialog
virtual. Evident ca evolutia literaturii si complexitatea fictiunii, ca proces, care o defineste au
declansat orientdri critice diverse, menite sd conduca la modelarea actului lecturii, in toata
complexitatea ei. Astfel s-au nascut curente ale criticii literare, pe care le-am sintetizat si
schematizat in cadrul acestui curs destinat lectorilor avizati, care doresc sa descopere mesajele
polivalente ale textului narativ. Astfel, se observa o punere in consens a conceptelor istoria
literaturii (abordarea cronologica) cu istoria literara (abordarea continuturilor, ca forme ale

determinarii istorice, sociale, politice, ideologice, culturale, psihologice, antropologice).

»~INenumarate sunt povestile lumii. Exista, in primul rand o varie-tate prodigioasa de
genuri, a caror substanta e diversa, de parca orice procedeu ar fi bun pentru ca omul sa-gi
reprezinte povestile: povestirea poate fi spusa in limbaj articulat, oral sau scris, poate fi spusa
de imagine, fixa sau mobila, de gest §i de amestecul ordonat al acestor moduri. Povestirea e
prezentd in mit, in legenda, in fabula, in povesti-rea literara, in nuvela, in epopee, in istorie,
in tragedie, in dramd, in comedie, in pantomimd, in picturd (sa ne gandim la Sfdnta Ursula a
lui Carpaccio), in vitraliu, in cinema, in benzi desenate, in faptul divers, in conversatie. In plus,
sub semnul acestor forme aproape infinite, povestirea este prezenta in toate epocile, in toate
locurile, in toate societatile. Povestirea incepe cu insasi istoria umanitatii. Nu exista niciunde
vreun popor fara povesti. Toate clasele, toate grupurile umane isi au propriile povestiri si,
adesea, acestea sunt gustate in comun de oameni care apartin unor culturi diferite, daca nu
chiar opuse. Povestii nu-i pasa de literatura buna sau proasta: e internationala, transistoricd,
transculturala, povestea e precum viata.”

Roland Barthes, Introduction a [’analyse structurale des récits (1966)
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CRITICA BIOGRAFICA




Istoria literara se leaga de numele lui Gustave Lanson, care a considerat ca literatura
este expresia societdtii si ca este necesard promovarea autorului ca producator al textului.
Astfel, se prefigureaza relatia stransa dintre autor si opera sa, fapt care ofera teren prielnic
criticii literare. Tn linia lui Lanson, se pozitioneaza si Madame de Staél, care teoretizeazi
relatiile dintre literatura si institutiile sociale (”cauzele morale si politice care modifica spiritul

literaturii™).

Concluzie: epoca, spiritul national, climatul, religia influenteaza procesul de constituire

a literaturilor popoarelor.

In acest context, rimane hotirdtoare conceptia lui Lanson, care pune capat
invatdmantului retoric, considerdnd opera un obiect particular, analizabil din perspectiva
izvoarelor si a contextului istoric.

Dezvoltarea moderna a domeniului criticii biografice se leaga de numele lui Sainte-
Beuve care considera cd autorul este un mijlocitor intre societate si literaturd. Astfel, scriitorul
este asezat intr-un context (istorie, mediu, curente literare), interpretandu-i experienta de viata

ca un filtru al lumii reflectate in operd (un spectacol de intentii).

Concluzie: cunoasterea vietii autorului permite intelegerea operei

CRITICA FILOLOGICA

Critica filologica isi are originile in antichitate (sec. al III-lea 1.Ch — gramaticii
alexandrini care reflecta asupra operei lui Homer, cdutand intentiile autorului si circumstantele
creatiei sale).

Tn secolul al XIX-lea, critica trateaza textul ca pe un document care este expresia epocii
si a societatii si identifica etapele textului, cu toate variantele, de la manuscris, la forma finala.

Aceasta orientare construieste geneza operei (izvoare, documente, note, bruioane etc.).

Concluzie: se identifica relatia dintre text si context, cu toate oscilatiile sale.

Filologia germana ia 1n calcul reprezentarile lumii in viziunea autorului si descopera
structuri identice n opere diferite ca origine. Se descopera astfel evolutia si metamorfozele a

nivelurilor stilistice ale reprezentarii literare.




Concluzie: etimonul spiritual permite integrarea operei in spiritul epocii, definind stilul

ca viziune a lumii.

CRITICA SOCIOLOGICA

Critica sociologica defineste opera ca element de suprastructura, reflex al unui context
sau al unei ideologii.

Apare notiunea de personaj-tip (George Lukacs) in operele realiste, punand in evidenta
interactiunile structurilor. Viziunile asupra lumii nu sunt fapte individuale, ci fapte sociale
(Lucien Goldmann), dezvoltind ideea unui structuralism genetic, care aduce in discutie
structurile mentale ale anumitor grupuri sociale. Valoarea unui mare scriitor consta in faptul
ca este un individ exceptional care reuseste sa creeze intr-un anumit domeniu un univers
imaginar, care corespunde ansamblului grupului. Se are in vedere cercetarea relatiei dintre
opera si clasele sociale, caracterul istoric si semnificatia obiectivd a vietii afective si
individuale, din care rezultd semnificatia obiectivd a operei. Se construieste astfel omologia
dintre realitatea sociala si forma romanesca, In care romanul se construieste intre biografia
unui individ problematic si imaginea autorului, in final facand sa dispara eroul.

Este important campul literar, in care se produc operele, care creeaza un univers social

autonom (Pierre Bourdieu).

Concluzie: analiza textului mobilizeaza o diversitate de abordari (lingvistica, formala,
tematicd, intertextualad etc.), iar sociologia literaturii presupune studierea scriitorului ntr-o

societate si intr-un peisaj cultural.

CRITICA PSIHANALITICA

Critica psihanalitica pune in evidenta relatia dintre amintirea latenta a visului si
intretdierea ideilor, In procesul de intelegere a trasaturilor principale si integrarea lor in trama
povestirii, validand astfel importanta esentiala a psihobiografiei (S. Freud). Acest tip de critica
(psihanalitica) este una interpretativa, hermeneutica. Opera este construitd la intersectia dintre
inconstient si constient, lectura fiind un simptom masca si revelator al dorintei inconstiente si
poate fi cititd structural, dezvaluind o structura universala care dezvaluie inconstientul textului.

Modelul lingyvisticii structurale asigurd accesul la psihanalizd a semnificantului (Jacques




Lacan).

Psihocritica (Charles Mauron) considera ca opera, ca organizare de simboluri trebuie
sa dea intaietate punctului de vedere critic, nu celui clinic si vizeaza personalitatea inconstientd
a scriitorului, punand in evidenta mitul personal. Astfel viata se citeste in lumina operei. Se
identifica Tn acest mod retele asociative a mai multor texte, proces care se finalizeaza cu
schitarea unei figuri prezente in fiecare text asociat. Mitul personal se regdseste repetitiv in

intreaga activitate de simbolizare.

Psiholectura vizeaza identificarea raporturilor existente intre structurile constiente si

cele inconstiente dintr-un text.

Psihanaliza existentiala (Jean-Paul Sartre) construieste o antropologie care 1si propune

sa exprime omul in totalitatea sa.

Concluzia: psihanaliza propune un nou tip de lectura, care vizeaza structurile abisale
ale fiintei (autor transpus in personajul sau), ajustdnd o antropologie care vizeaza omul in

complexitatea sa interioara si in relatia cu lumea.

CRITICA TEMATICA

Critica tematica vizeaza identificarea retelei de semnificatii care construiesc, la nivel
semantic, recurente si nu ia in calcul inconstientul, ci doar elementele textului (ca expresie
guvernatd de imaginatie), care dau principiul de organizare a operei. Critica tematica acorda

importanta eului in raport cu tot ce il inconjoara, examinand dinamica scriiturii.

Lectura este suma parcursurilor personale care vizeaza dezvoltarea progresiva a unui
sens (Jean-Pierre Richard). Lumea este reconstituita, pornind de la imaginea acesteia in sufletul
artistului care ar dori sd o locuiasca (Gaston Bachelard), deci tine de imaginar. Astfel se
sondeaza aventurile constiintei prin categoriile spatio-temporale, care presupun ca demersul

critic sa mearga din subiect in subiect, trecand prin obiect (Georges Poulet).

Demersul critic pune in evidenta constiinta operei prin creatie, valorificand sugestiile
din text privind parcursurile secrete construite, participand astfel la experienta sensibila si
intelectuala in procesul de construire a operei (Jean Starobinski). Tn demersul de cercetare, se

iau 1n calcul motivatiile obiective si pulsiunile subiective, cdrora li se adaugd imaginile




organizate in adevarate constelatii simbolice, descoperind astfel universul mitului (Gilbert
Durand).

Mitocritica este o analiza a textului mitic, un gen de povestire despre povestire,
participand astfel la semnificarea ntregii povestiri. Scopul este stabilirea arhitecturii mitice a

operei n raport cu firul povestirii si legarea acestora de universul imaginar al lectorului.

Concluzia: mitanaliza studiaza un moment cultural al unui ansamblu social, cercetand

sensul psihologic si sociologic al miturilor.

FORMALISM, STRUCTURALISM, NARATOLOGIE

Formalistii considera ca obiectul stiintei literare nu este literatura, ci literaritatea, ca
suma de trasaturi care transforma opera data in opera literara. Astfel s-a dezvoltat decisiv
perspectiva structurala si implicit naratologia, la care se adauga si critica semiotica. S-a pus
problema relatiei dintre fabula, ca ansamblu de evenimente legate intre ele, dar comunicate in
operd independent si subiect, care urmareste ordinea aparitiei evenimentelor n acea opera si
subiect (Tomasevski). Astfel, naratiunea (ordinea aparitiei evenimentelor in opera) defineste
subiectul operei, in vreme ce actiunea defineste fabula. Se teoretizeaza procedeele, rolul
naratorului, tipurile de povestire, ca inventar de proceduri formale ale povestirii, apoi se
construieste teoria genurilor (Tomasevski). Un exercitiu de acest tip poate fi descoperit in
structura basmului fantastic n care se construieste un sistem teoretic care vizeaza personajele,
functiile acestora, generand o tipologie clar definita (Vladimir Propp).

Limba literara este definita in functie de rolul ei, deoarece reprezinta viata culturala si
civilizatia (Cercul de la Praga), fiind definita de caracteristici care tin de structura, de norma
si fiind folosita constient. Scopul este de a vedea cum un mesaj verbal poate deveni opera de
artd.

Sunt teoretizate functiile limbajului (referentiala sau cognitiva, denotativa; expresiva
sau emotiva; conativa, orientatd spre receptor; fatica, de intretinere a comunicarii,
metalingvistica, limbaj care vorbeste limbajului si poeticd, dominantd in limbajul literar)
fondate pe teoria comunicarii.

Elementele de limba sunt studiate din doua perspective, pe axa paradigmatica (selectia)
sl pe axa sintagmatica (combinarea), conducand la concluzia ca fiecare element lingvistic se

afla convertit in figurd de limbaj poetic (Roman Jakobson).
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Structuralismul se impune devenind un curent de gandire care studiaza faptele umane,
descriindu-le structurile, adica sistemul format printr-un ansamblu de fenomene solidare unele
cu altele (Saussure). Structuralismul propune si o privire a literaturii in evolutia sa globala,
realizand decupaje sincronice din diferite etape si comparandu-le, demonstrand evolutia
complexa a literaturii, intr-o viziune globala, istorica.

Se nasc noi concepte: semanaliza, fondata pe analiza lingvistica transformationala, care
demonstreaza echivalenta semnificatiilor in ciuda diferentei semnificantilor.

Semiotica studiaza aparitia textului (genotextul) si simbolica, legea limbajului care
organizeaza fenotextul.

Intertextualitatea studiaza interactiunea textuala dintr-o opera. Astfel, textul este
conceput ca produs al unei scriituri (Julia Kristeva).

A fost reinnoit studiul figurilor retoricii, prin contributiile remarcabile ale grupului p
si ale lui Jean Cohen. Se rafineaza categoriile limbajului si se studiaza rolul naratorului, timpul

naratiunii si timpul povestirii, timpul, modul si diateza (Gérard Genette).

Concluzia: structuralismul realizeaza o primenire si o imbogatire a mijloacelor de
sondare a textului literar, iar critica structuralistd este un pas important in folosirea teoriilor

limbajului in procesul de Tnnoire a studiilor dedicate figurilor retoricii.

SEMIOTICA. INTERTEXTUL, METATEXTUL, HIPERTEXTUL, ARHITEXTUL,
PARATEXTUL.
CRITICA GENETICA SI CRITICA TEXTUALA/LINGVISTICA/SOCIOCRITICA

Semiotica este consideratd o stiinta a semnelor, Saussure considerand discursul ca o
totalitate semnificantd, avand o gramatica ce permite analiza textului si intelegerea trecerii de la
nivelul manifestarii sensului la cel al imanentei, al corelarii intre forma si continut. Astfel, planul
expresiei se afla in relatie cu planul continutului, construind astfel zona semiozei. Din punct de
vedere semiotic, opera de artd este o fesdtura de semne, care permit multiple lecturi si
descoperirea unor noi semnificatii. Astfel, opera literara devine generatoarea unui proces infinit
de semnificare.

Analiza unui text presupune luarea in calcul a diferitelor structuri care il compun, a
simultaneitatilor si a transgresarilor (Lotman). In acest sens, Umberto Eco a considerat opera

deschisa unui numar infinit de interpretari, prin sistemul de semne care o compun.



Semiotica poate combina lingvistica, perspectiva structuralista, poetica, retorica,
valorificand plurivalenta textului, din perspectiva metalingvistica a limbajului (Roland Barthes).
Semantica structurala (Greimas) introduce notiunile de actant si model actantial, pe care

le aplicd povestirilor mitice, urmand schema:

Emitator Receptor
\ Subiect /
Ol%ect
Adjuvant / \pozant

Notiunea de intertextualitate este, in conceptia lui Bahtin arta dialogului polifonic, in
care se confrunta mai multe instante discursive.

Intertextul (Roland Barthes si Julia Kristeva) este un mozaic de citate, fiecare text
reprezentand absorbtia si transformarea unui alt text si bazandu-se pe notiunea de conotatie.
Intertextul devine astfel locul de manifestare si continutul conotatiei.

Tzvetan Todorov distinge intertextualitatea, extratextualitatea, intratextualitatea,
contextul paradigmatic si contextul sintagmatic.

La randul sau, Riffaterre propune ”sa percepem textul ca fiind transformat de un intertext
si sd-1 percepem ca pe un summum al jocurilor limbajului”.

Genette considera ca intertexul este ”prezenta efectiva a unui text in alt text”, remarcand
ca transtextualitatea are in vedere tot ceea ce pune un text in relatie cu alte texte. Intertextul nu
este reproducere, ci producere, deoarece textul prim este transformat, devenind unul dintre

semnificantii textului secund care-1 incorporeaza.

Concluzia: textul literar nu reflectd ideologiile, ci le asimileaza in propria dinamica,

transformandu-le.

Avantextul permite interpretarea procesului scriiturii in raport cu inconstientul,
valorificand suportul teoretic al psihanalizei.

Contributia geneticii Tn analiza textuala, in special in naratologie, a fost considerabila,
definind exogeneza si endogeneza.

Critica genetica se bazeaza pe stiintele limbajului, punand in relatie ansamblul factorilor
care intra in actul scriiturii, intrdnd in relatie directd cu sociocritica si realizand o veritabila

sociogeneza (elaborarea unei genetici culturale).
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La baza st ideea ca textul literar are o natura sociala, construind rationamentul care

conduce la sociologia textului.

Concluzia: abordarea sociocritica valorifica analiza discursului, disciplind conexa lingvisticii,
care vizeazad intelegerea structurii enunturilor in cadrul activitatii sociale care le produce si

sustine.

‘ ACTUL LECTURII. ARHILECTORUL. PRAGMATICA

O directie noud de analiza a textului literar apare n intervalul 1960-1970, la Konstanz,
deplasand accentul pe receptarea operei in variate epoci istorice, modificAnd rolul istoriei
literaturii, de la studierea si evolutia conventiilor literare si a structurilor, la istoria receptarii
operei, vizand asteptarile cititorului la contactul cu textul.

Se propune o evaluare a textului in functie de reacfia cititorilor la ceea ce textul ofera
neasteptat, lectura producand revelatii. Acest tip de evaluare a operei impune din partea
lectorului o experientd in raport cu genul textului, cu forma si cu tematica, precum si relatia de
opozitie dintre limbajul artistic si cel cotidian, comun. Se pune accent pe experienta
intertextuala a lectorului, precum si capacitatea acestuia de a discerne intre /umea reala si cea
imaginara. Aceste detalii pot conduce la fuzionarea orizontului asteptarii pe care o are cititorul
cu universul operei supuse lecturii.

Are loc, 0 echivalare functionala a esteticii receptarii cu relatia care se construieste intre
text si lumea exterioara. Lectura devine astfel un joc al rolurilor, scopul ei final fiind
reconfigurarea identitara; caci din Intalnirea cu textul, o intdlnire care nu e lipsitd de ezitari,
tatonari, taceri si goluri, cititorul se vede pe el in actul lecturii, isi poate urmari si negocia
propriile interpretari. In consecinti, experimentarea textului modificd experienta proprie a

lectorului.

Concluzia: interactiunea dintre text si cititor declanseaza un gen de traducere in
constiinta cititorului, prin care identitatea operei se construieste printr-o sinteza a etapelor de
lectura. Interactiunea dintre text si cititor pune cititorul in postura de co-autor al mesajului, prin

propriile interpretari.

Teoriile receptarii apeleaza la fenomenologie si hermeneutica, la psihologia lecturii
producénd suportul teoretic al unui nou tip de cunoastere, prin arta cuvantului.
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Paul Cornea defineste actul lecturii astfel: ,,prin lectura se ingelege ansamblul
activitatilor perceptive §i cognitive vizand identificarea si comprehensiunea mesajelor
transmise scriptic” (Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Editura Minerva, Bucuresti,
1988, p. 1).

Accentul pus pe actul personal (sau colectiv) al receptarii, si favorizarea acestuia n
detrimentul obiectului textual sau al instantei auctoriale produc o disipare a semnificatiilor
atestate si asumate, promovand autoritatea lectorului.

Gandirea fenomenologica a marcat profund critica literara, stimuland validarea
abordarilor subiective, considerand ca opera in sine este re-construita din experienta cititorului.

Umberto Eco propune un model de interpretare ce implica o dialectica intre Strategia
autorului si raspunsul Cititorului Model, care este 0 creatie a textului si de el depinde realizarea
deplina a continutului potential al textului. Textul isi prevede cititorul, un fext lenes ce cheama
cititorul sa-i completeze spatiile intentionat lasate goale, avand nevoie de un cititor care sa-i
stimuleze functionalitatea. Autorul (Emitatorul) este dublat de lector (Receptorul). Rolul
textului este unul de catalizator al procesului de formare a cititorului.

Exista mi mute tipuri de cititor: cititor implicit (propus de Iser si teoretizat de Wayne
C. Booth.), construit de textul care pare sa i se adreseze. Michael Riffaterre, propune termenul
de arhilector, ca suma a tuturor lecturilor posibile. Lowry Nelson vorbeste despre cititor fictiv,
care renuntd la statutul sau individual si isi asuma un rol fictiv. Hermeneutica literaturii este
inlocuitd de ideea ca fiinta trebuie inteleasa ca modalitate de a fi In lume, dand astfel actului
lecturii rol edificator (Heidegger: fiinta ca modalitate de a fi in lume)

In aceeasi linie se inscrie si Hans-Georg Gadamer trateazi problematica intelegerii,
raportand-o la traditie, respingand limitarile filosofiei romantice si considerand ca procesul
intelegerii este rezultatul puneri in comun a datelor prezentului cu realitatea textului. Rezultatul lecturii
vafi infelegerea prezentului istoric in care textul este receptat i a modului in care acesta dialogheaza
cu trecutul.

Paul Ricoeur considera ca orice text propune o lume care se afla in fata textului, ,,ca fiind ceea
ce opera desfagoara, descoperd, dezvaluie”, pe care cititorul se va integra in procesul de intelegere a
jocurilor identitare ale eului, avand ca rezultat redescoperirea identitatii, prin lectura.

Scoala de la Geneva lanseaza ideea participarii afective a cititorului la constituirea operei, . prin
strategiile de revelare a identitdtii creatoare, promovand primatul experientei autorului si a cititorului in
receptarea literaturii.

Georges Poulet a oferit o metodologie de interpretare a textului literar (Fenomenologia

congtiinfei critice), ca act critic care presupune identificarea intre constiinta cititoare si
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constiinta citita. Rezultatul lecturii este modificarea de catre text a cititorului.

Jean Starobinki propune conceptul de critica totala, ce presupune identificarea cu
textul si distantarea reflexiva. Aceste doua atitudini stau la baza discursului critic, construit
intre subiectivitatea receptarii textului literar si de obiectivitatea necesard unei judecati de
valoare.

Procesul de /ectura este un act de simbolizare, Tn urma unei experiente perceptive care
conduce la un proces de simbolizare. Astfel, cititorul este cautitor de sens si purtator de sens,
prin actul lecturii, ca suma de strategii interpretative care re-modeleaza textul, crednd o

adevaratd comunitate interpretativa.

Concluzia: deconstruirea si reconstruirea textului genereaza procesul de generare a

unor conventii interpretative care pot valida textul.

Pragmatica este o manierd de a prevedea faptul literar, studiind tot ceea ce tine de
eficacitatea discursului n cauza si de efectele limbajului. Genurile discursului sunt in directa
relatie cu un context determinat. Legile discursului vizeaza crearea unei competente pragmatice

si sunt norme care se impun in procesul de semnificare.

Concluzia: din punctul de vedere al pragmaticii, textul este o unitate comunicativa,
lar criticul trebuie sa se ocupe 1n aceeasi masura de viata scriitorului in raport cu opera sa, cat
si de genul care face parte din insasi aceastd constructie, de mediul care tine de universul

sensului instaurat de ea, de situatia enuntata.

APROFUNDARE/aplicatii (elemente de naratologie)

In vederea aprofundirii elementelor de naratologie, am considerat ca prezentarea
generald a curentelor/orientarilor critice trebuie sa fie un punct de plecare pentru o analiza a
textului narativ.

Propunem ca aprofundarea sa vizeze teme de reflectie generate de autorul Franz K.
Stanzel, in lucrarea Teoria naratiunii, Traducere de Valeriu P. Stancu si Silvia Chirila, cu un
Cuvant introductiv de Monika Fludernik, Editura Institutul European, Iasi, 2011.

Prima editie a fost publicata in 2001, dar i-au mai urmat alte doud editii. O carte de
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succes si necesara pentru intelegerea elementelor de naratologie.

Despre carte:

»Combinatia dintre interesul pentru teorie, simtul acut al analizei, marea indeminare in
schitarea de modele, dragostea pentru literatura si profunda cunoagtere a teoriei genurilor si
a literaturii caracterizeaza si acest magnum opus naratologic al lui Stanzel, Teoria naratiunii.
Este limpede de la inceput ca aceasta carte nu schifeaza numai o cuprinzdtoare teorie a
naratiunii. Stanzel nu isi propune sa stabileasca niste categorii pentru uzul personal, ci sa

prezinte Th mod diferit un spectru literar al formelor narative posibile.”

Monika Fludernik

1. Schema cercului tipologic

= Mo R Iy Caued Py Tes i xS One @ # Signin -
telor opozifionale invecinate, care au un cfect sccundar asupra =
n situafici narative. Astfcl, de pilda, situafia narativa auctoriald se “
distinge In primul rind prin predominanta unui personaj-re- ©
Q, flector §i in &l doilea rind prin perspectiva intemi, pe de-o parte,
2 $i prin non-identitatea spafiilor de existentd, adicd prin referinga ¥
. la persoana a treis (la personajul-reflector), pe de alth punc'. ‘0
G, SUTUATIE
& NARATIVA
= LA PERSOANA
a e

SITUATID NARATIVA FERSONALA

' Principalele obiectii |a tipologia mea constituisd pomind de la o bazs C
triadich pot fi impdrtite in patru categorii. Umdxmwma ;n-nndeo )
h # celor tred el la P nivper- :
soana a treia (Hamburger), céreia i se subard i itia narasor/ 5}
reflector (W, Lockemann, A, Stafthoest), Celalait ynp gmlnde reduceres
celor trei elemente constitative & opazifia marstooreflector, cireia i se w Q
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Situatiile narative tipice trebuie intelese inainte de toate ca descrieri schematice ale celor trei
posibilitati fundamentale de reprezentare a intermedierii in naratiune.
Este o trasaturd a situatiei narative la persoana intii faptul ca intermedierea tine in totalitate de
tarimul fictional al personajelor romanului:
- Mediatorul, adica naratorul la persoana intii, este un personaj asemenea celorlalte din
cadrul acestei lumi.
- Universul personajelor este perfect identic cu lumea naratorului.
- Pentru situatia narativa auctoriala este caracteristic faptul ca naratorul se afla in afara lumii
personajelor.

- Lumea naratorului este separatd de cea a personajelor printr-o granitd ontica.

Intermedierea naratiunii constituie astfel fundamentul distinctiei dintre cele trei situatii
narative, in asa fel incit in fiecare dintre acestea un element diferit (persoand, perspectivd, mod)
din complexul intermedierii este dominant.
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Ceea ce determind natura unei anumite situatii narative este in primul rind persoana intii
corespunzdatoare unui personaj din roman in situatia narativa la persoana intii, perspectiva

externa in situatia narativa auctoriala si modul reflector in situatia narativa personala.

Intermedierea naratiunii, adica reprezentarea intermedierii, este probabil punctul de

plecare cel mai important in configurarea unui continut de catre autorul unei opere narative.

Fiecare efort de redare a intermedierii naratiunii sporeste litera- ritatea (Roman
Jakobson) unui roman sau a unei povestiri, adica efectul sau potential aparte, ca artefact literar

s1 estetic.

O trasaturd fundamentala a modului in care percepem realitatea este valabila si in cazul
naratiunii fictionale: orice idee despre realitate depinde de presupozitii mai mult sau mai putin
corecte sau de o intelegere aprioricd a realitatii. Acest lucru este dezvaluit intr-un mod deosebit
de surprinzator atunci cind perceptiile personajelor sau cele ale naratorilor personalizati sint

prezentate in intregime din perspectiva proprie §i in toata subiectivitatea lor nealterata.

Daca am incerca sa asimilam personalitatii autorului personalitatea individuala a unui
narator fictional de dragul claritatii si al credibilitatii naratiunii, am renunta la cea mai
importanta utilitate pe care o are intermedierea naratiunii: aceea de a revela natura subiectiva

a modului in care intelegem realitatea.

Distinctia dintre autor si naratorul auctorial a pus la dispozitia romanului un foarte
important nivel de semnificatii, in care naratorul functioneaza ca mediator intre autor §i cititor

si intre poveste §i cititor.

Criteriul in baza caruia sint diferentiate diverse tipuri de situatii narative se refera
exclusiv la structura de suprafata a naratiunii. Toate acele elemente narative (si sistemul
coordonarii lor) care servesc la transmiterea povestii cdtre cititor apartin structurii de suprafata.

Principalul reprezentant al acestui proces de transmitere este naratorul, care poate fie sa
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actioneze in fata cititorului sau sa isi descrie propriul act narativ, fie sa se retraga atit de mult

n spatele personajelor naratiunii, incit cititorul sa nu mai fie congtient de prezenta sa.

La un capat se afla un narator care apartine intru totul lumii personajelor (situatia
narativa la persoana intii) si la celalalt capat un narator a carui lume este diferira de aceea a
personajelor (situatia narativa auctoriala). Aceste circumstante sint prezentate schematic in

diagrama privind cercul tipologic.

Dupa ce am demonstrat semnificatia structurala a celor trei opozitii (persoand,
perspectiva si mod) care stau la baza situatiilor narative, voi trece la ordonarea situatiilor
narative, asa cum este aceasta ilustrata de diagrama cercului tipologic. Dupa cum am afirmat
deja, punctele corespunzatoare tipurilor ideale ale celor trei situatii narative se afla la unul

dintre polii fiecareia dintre cele trei axe ale cercului tipologic care reprezinta cele trei opozitii.

Diagrama cercului tipologic arata astfel o relatie strinsa intre sistemul situatiilor
narative i istoria romanului sau a nuvelei. De pildd, daca am trece toate romanele inregistrate
in istoria romanului in locurile corespunzatoare de pe cercul tipologic in ordine cronologica, am
descoperi ca pina la putin timp dupa inceputul secolului doar anumite portiuni ale cercului
tipologic erau ,,colonizate”, indeosebi sectoarele in care sint localizate pozitiile situatiei narative
la persoana intii si celei auctoriale. Sectorul care reprezinta situatia narativa personald, pe de
alta parte, incepe sa se umple abia de la inceputul secolului, mai intii incet, insa apoi - dupad

Joyce - mai repede.

Un tipar narativ poate de asemenea deriva din recurenta stereotipa a unui anumit contur
al profilului narativ. Profilul care se niveleaza catre finalul unei povestiri este un astfel de tipar.
O anumita regularitate la nivelul alternarii partilor narative si a fragmentelor dialogate poate

de asemenea fi considerata un tipar al procesului narativ, in cazul in care nu mai este intrerupt
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de variatii ale acestui tipar secvential. Panta auc- torial-personal, tendinta de a trece de la 0
situatie narativa auctoriald la una personald, care poate fi observata cu deosebita frecventa in
tranzitia de la expozitiune la partea principala a unei naratiuni sau la inceputul capitolului, poate

fi, la rindul sau, inclusa aici.

Analiza mea privind fluctuatiile si modulatiile pe care situatia narativa le reflectd pe
parcursul unei naratiuni mai lungi a scos la iveala doua tendinte opuse, una catre dinamizare,
iar cealalta catre schematizarea procesului narativ. in spatiul celei dintii sint grupate toate
fenomenele implicate in reprezentarea intermedierii ce anima procesul de transmitere catre
cititor pe parcursul naratiunii care il diversifica, contracarind astfel monotonia care ar putea
deriva din perseverenta excesiva a unei anumite situatii narative. Schematizarea, pe de alta
parte, denota tocmai acel tip de perseverenta sau de recurenta a unor anumite tipare secventiale
in succesiunea formelor narative fundamentale. Tiparele narative precum nivelarea generala a

profilului narativ catre finalul unei naratiuni mai lungi sint rezultatul schematizarii.

Teza similitudinii esentiale dintre naratiunea la persoana intii i cea la persoana a treia
implica adesea o conceptie prea limitata despre procesul narativ, dacd incearca sa restringa
povestea naratorului la persoana intii la ceea ce a trdit el insusi si inca isi mai poate aminti. Cu
alte cuvinte, un narator la persoana intii nu numai ca igi aminteste viata sa de pina atunci, ci

poate sa si recreeze diverse etape ale acesteia in imaginatia sa.

Daca exista o diferenta structurala intre naratiunea la persoana intii §i cea la persoana
a treia, atunci trebuie sa fie posibil sa ii definim locul intr-un sistem de forme bazat pe

naratologie.

Consideratiile anterioare pun problema daca diferentele dintre naratiunea la persoana
intii i naratiunea la persoana a treia pot fi explicate de teoria naratiunii. incercarea de a gasi
bazele acestei diferente structurale in teoria naratiunii trebuie sa porneasca de la opozitia dintre

identitatea §i non-identitatea spatiilor naratorului si personajelor unei naratiuni fictionale.
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Trasaturile distinctive ale naratiunii la persoana intii, pe de-o parte, si ale naratiunii la persoana

a treia, pe de alta parte, deriva din aceasta opozitie.

Naratiunea genuina se produce doar la persoana intii: un narator personalizat relateaza
ceea ce a trdit sau a observat el intr-un punct anterior al vietii sau ceea ce a auzit el in acest
sens. Fictiunea epica a naratiunii la persoana a treia, pe de alta parte, e caracterizata printr-0
prezentare mimeticd, impersonala produsa de functia narativa mentionata anterior. in mod
corespunzator, diferenta esentiala dintre naratiunea la persoana intii si cea la persoana a treia
se gdseste intr-o opozitie care poate fi exprimata prin urmdtoarele perechi terminologice:

mimesis-diegesis, naratiune impersona- la-personald, fictiune-iluzie a redarii realitatii.

Diferenta reala dintre naratiunea la persoana intii §i naratiunea la persoana a treia nu
se gdseste in acest aspect al credibilitatii sau in gradul de certitudine al respectivei forme
narative, cu toate ca §i aici devin vizibile diferente graduale intre cele doud forme de naratiune?.
Credibilitatea limitata a naratorului la persona a treia are cauze fundamental diferite de cele
implicate in credibilitatea limitata a unui narator la persoana intii. Acestea indica trasatura cea
mai semnificativa din punct de vedere structural care distinge naratiunea la persoana intii de

naratiunea la persoana a treia.

Principala diferenta dintre un narator la persoana intii personalizat si un narator la
persoana a treia auctorial se gaseste in faptul ca cel dintii apartine realitatii reprezentate, lumii
fictionale in care trdiesc personajele; acest lucru nu este valabil si pentru cel de-al doilea.
Naratorul la persoana intii se distinge de naratorul auctorial la persoana a treia prin prezenta
sa fizica si existentiala in lumea fictionala. Cu alte cuvinte, naratorul la persoana intii este
intrupat” in lumea personajelor. Naratorul la persoana a treia auctorial ar putea spune, de
asemenea, ,,eu’ in relatie cu el insusi, insa nu e intrupat nici in interiorul, nici in afara lumii
fictionale. Trasaturile personale pot, desigur, sa devina vizibile si intr-un narator auctorial, de
nu sint legate de existenta fizica si de corporalitatea acestuia. Situatia este oarecum diferita in

cazul naratorului la persoana intii, indeosebi in cel al naratorului romanului , clasic”, Le.
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cvasiautobiografic. Naratorul la persoana intii este in mod foarte concret un eu intrupat, adica

are o corporalitate care e parte a existentei sale ca subiect care traieste.

Distinctia facuta anterior intre naratiunea la persoana intii §i naratiunea la persoana a
treia acopera si nivelurile de profunzime ale structurii naratiunii. Acest lucru poate fi demonstrat
prin analiza deicticelor spatio-temporale, adica a functiei acelor cuvinte, in primul rind pronume
si adverbe, care il ajuta pe cititor sda se orienteze in spatiul i timpul lumii fictionale in naratiunea
la persoana intii §i in naratiunea la persoana a treia. Deicticele narative functioneaza diferit in

relatie cu situatia narativa personala.

Contrastul dintre un narator intrupat si un narator lipsit de o asemenea determinare
corporala, adica dintre un narator la persoana intii §i unul auctorial la persoana a treia, explica
diferenta cea mai importanta legata de motivatia naratorului de a nara. in cazul unui narator
intrupat, aceasta este existentiald,; e direct legata de experientele sale concrete, de bucuriile §i

supararile trdite de el, de starile si nevoile sale.

In concluzie, esenta diferentei dintre naratiunea la persoana intii si naratiunea la
persoana a treia deriva din maniera in care naratorul vede intimplarile dintr-o povestire §i din
tipul de motivatie pentru selectarea lucrurilor narate. Tot ceea ce e narat in forma la persoana
intii este cumva existential relevant pentru naratorul la persoana intii. Pentru aceasta relevanta
existentiala pentru naratorul la persoana intii nu exista nici o dimensiune a semnificatiei
corespunzatoare §i la fel de eficienta in naratiunea la persoana a treia, cu exceptia apropierilor
de naratiunea la persoana intii mentionate anterior. Motivatia narativa a unui narator auctorial
este literar-esteticd, insd niciodatd existentiald. Tn multe romane la persoana intii eul narator

pare sa reziste identificarii totale cu eul care traiegte.
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O naratiune cu un narator personalizat foloseste in mod traditional fie referinta la
persoana intii, fie referinta la persoana a treia pe parcursul unei povesti. Aici asteptarile
cititorului, bazate in primul rind pe experienta cu textele narative conventionale, ramin in mod
evident nesa- tisfacute. O astfel de distantare face ca texul narativ sa fie mult mai greu de ingeles,
provocind atentia cititorului. in acelasi timp, tema centrala a romanului isi gaseste expresie prin
forma narativa: dificultatile personajului principal in legatura cu gdsirea distantei fata de el
insugi, adica fata de experienta sa momentana si fata de amintirile sale privind experientele
anterioare, care ar permite gasirea unei solutii pentru problema identitatii pe care o intimpind

acesta.

In esentd, opozitia perspectivi internd - perspectivd externd serveste la descrierea
modului in care intelegerea cititorului legata de lucrurile narate este reglata prin intermediul
categoriilor de perceptie spatiale si temporale. Perspectiva interna reflectda o anumita afinitate
cu clasa perceptuala a spatiului, iar cea externd cu aceea a timpului. in consecin{d,
perspectivizarea in sens spatial devine mai importanta in cazul perspectivei interne decit intr-
acela al perspectivei externe. Relatia dintre persoane si lucruri in spatiu §i observatia sau
descrierea lor dintr-un punct de vedere fix au semnificatii sporite ca informatii pentru cititor. De
asemenea, limitarea cimpului de cunoastere sau de experienta al personajului narator si al celui
reflector (punct de vedere limitat) are, la rindul ei, importanta si semnificatii sporite. Perspectiva
externd, pe de alta parte, este mai strins legatd de naratiune ca artda temporald, adica relatiile
spatiale dintre persoane si lucruri i limitele cimpului cognitiv al naratorului nu sint, de regula,

tematice sau ramin subordonate schemei de tip ,,si apoi” care domind maniera narativd.

Cu alte cuvinte, doar in cazul perspectivei interne devine perspectivizarea semnificativa
din punct de vedere semiotic. Relatiile spatiale si limitarea perceptuald a cunoasterii [egate de
lumea narata devin mai semnificative pentru cititor. in acest sens, contrastul dintre perspectivism

§i aperspectivism este de asemenea inclus in opozitia perspectiva internda-perspectiva externd.
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Atunci cind un narator auctorial, folosindu-se de privilegiul omniscientei, ofera o viziune
interioara in spatiul gindurilor si sentimentelor unui personaj, aceastd tehnica este, de asemenea,
o forma de focalizare. Ea este adesea folosita pentru reglarea simpatiilor cititorului fata de

personaje. Schematizarea procesului narativ: tipare narrative.

Exista citeva semne ca procesul de concepere a stilului narativ §i reprezentarea
intermedierii prin intermediul unui aparat narativ potrivit nu evolueaza uniform, ci mai degraba
cu diferite grade de intensitate. Motivele cele mai insemnate pentru acest lucru ar putea fi cautate
in legile psihologice care guverneaza sau influenteaza cel putin partial productivitatea creatoare

a unui autor.

Trasatura specifica a situatiei narative la persona intii cvasiautobiograflca este tensiunea
interna dintre eul-erou §i eul-narator. Intr-o carte anterioara, am sugerat temenii de ,,eu care
traieste” si ,,eu narator” pentru aceste doud faze din viata ,,eului” narator. Distanta narativa
ce separa temporal, spatial si psihologic cele doua faze ale ,,eului” narator este, in general, o
masura a intensitatii procesului experientei si educarii la care eul narator a fost supus inainte sa
inceapad nararea povestirii sale. Distanta narativa (dintre eul narator §i cel care trdieste) este
prin urmare, la rindul sau, unul dintre cele mai importante puncte de plecare in interpretarea

romanului la persoana intii cvasiautobiografic.

n naratiunea la persoana intii cvasiautobiografica, procesul narativ insusi devine, de
asemenea, o parte esentiala a povestirii, dar intr-un mod diferit decit in naratiunea auctoriala.
Aceste doua situatii narative sint similare in masura variabila a detaliului ce poate caracteriza
procesul narativ. Daca ar fi construita o scala pentru a reprezenta acest aspect, aceasta S-ar
intinde de la prezentarea detaliata (in vecinatatea zomei de legatura cu situatia narativa
periferica la persoana intii) pina la suprimarea aproape completa a procesului narativ din
momentul tranzitiei catre monologul interior. Mai importante sint insa deosebirile dintre aceste
doua situatii narative. in situatia narativa la persoana intii, actul narativ este o forma de
continuare a experientelor eului, care are ca rezultat o motivatie existentiala de a nara straind

naratiunii auctoriale.
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Autocontemplarea in oglinda se gaseste de asemenea in mod ocazional in naratiunile in
care apare o situatie narativa personald - din aceleasi motive ca in situatia narativa la persoana
intii. in situatia narativa personald, functia oglinzii poate fi de asemenea preluata de un personaj

subordonat, care devine temporar reflectorul imaginii personajului principal.

Rolul eului narator, agsa cum este acesta conceput de un numar mare de critici si chiar
teoreticieni ai romanului la persoana intii, are tot atit de mult nevoie de deschematizare, pe cit
are nevoie §i rolul naratorului auctorial. Tendinta de schematizare se naste din diversele
programe realiste si naturaliste, in care naratorul este adesea inteles ca fiind preocupat de
prezentarea circumstantelor pe care a ajuns sa le cunoasca prin propria experientd §i prin
observatie directa sau prin investigatii pe care le-a facut el insusi. in practica literara, naratorul
la persoana intii nu s-a preocupat niciodata prea mult de aceste programe si prescriptii si era
deseori nemultumit de functia reporterului constiincios, insa a pretins, de asemenea, privilegii
care revin de drept doar autorului in calitate de creator al naratiunii. Mulfi naratori la persoana
intii merg §i mai departe, transcriind ceea ce ei insugi au trait, lasind naratiunea sa se nasca din
nou din imaginatia lor. in timpul acestui proces, granita dintre amintire si creatie este adesea
suspendata. Pentru naratorul auctorial, puterea creatoare a memoriei nu va fi niciodatd
operativa in procesul narativ in aceeasi mdasurd in care este pentru un narator la persoana intii

care Igi evocd povestea intr-un act de rememorare.

NOTA: la lista sugestiilor bibliografice, se vor adduga si urmatoarele lucriri:

- llie, Rodica; Bodiu, Andrei; Lacatus, Adrian (coordonatori), Dilemele identitatii. Forme
de legitimare a literaturii in discursul cultural european al secolului XX, Lucrarile
Conferintei Asociatiei de Literatura Generald si Comparatd din Romania Brasov, 14-15
iulie 2011, volum aparut in cadrul proiectului Excelentd Culturald Academica
Brasoveana, finantat de Primaria Municipiului Bragov, Editura Universitatii Transilvania
din Brasov, 2011

- Gengembre, Gérard, Marile curente ale criticii literare, Ed. Institutul European, lasi,
2000

- Stanzel, Franz Karl, Teoria naratiunii; trad.: Valeriu P. Stancu si Silvia Chirila; cuvant
Tnainte: Monika Fludemik - Iasi: Institutul European, 2011

TEME DE REFLECTIE:
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In functie de tema de cercetare, doctoranzii vor putea selecta unul sau mai multe citate dintre

propunerile de mai sus, pe care le vor exemplifica valorificand corpusul cercetarii proprii.
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