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CATEVA OBSERVATII ASUPRA TRASATURILOR
MORFOSINTACTICE ALE TEXTELOR ELABORATE DE
CARTURARII SCOLII ARDELENE

SEVERAL OBSERVATIONS ON THE
MORPHOSYNTACTIC FEATURES OF THE TEXTS
WRITTEN BY THE TRANSYLVANIAN SCHOOL

Anda-Antonela ARSENIE*
Summary: In this paper, I have analyzed the morphological
and syntactic features of the texts of Gheorghe Sincai, Petru Maior, lon
Budai-Deleanu and Samuil Micu, following the distribution of
morphological categories, the types of syntactic relations, the length
and complexity of the sentence and the organization of the topic. I have
also highlighted the relationship between the bookish character of
religious discourse and the elements of orality, as well as the way in
which these features support the didactic, moralizing and persuasive
function of the texts.
Keywords: morphology; syntax; topic; orality; bookish
language.
Rezumat: In cadrul acestei lucrdri am analizat
particularitatile morfologice si sintactice ale textelor lui Gheorghe
Sincai, Petru Maior, Ion Budai-Deleanu si Samuil Micu, urmarind

distributia categoriilor morfologice, tipurile de relatii sintactice,

*anda_antonela@yahoo.com, UNSTPB, Centrul Universitar Pitesti, Scoala Doctorala
de Filologie si Teatru
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lungimea si complexitatea frazei si organizarea topicii. De asemenea,
am evidentiat raportul dintre caracterul livresc al discursului religios
si elementele de oralitate, precum si modul in care aceste trasaturi
sustin functia didactica, moralizatoare si persuasiva a textelor.
Cuvinte-cheie: morfologie; sintaxa,; topica; oralitate; limbaj

livresc.

Scoala Ardeleand reprezintd unul dintre momentele decisive
ale modernizarii culturii romanesti si ale reflectiei explicite asupra
limbii. Reprezentantii sdi principali - Samuil Micu, Gheorghe Sincai,
Petru Maior si loan Budai-Deleanu - au actionat intr-un context
intelectual in care limba era simultan instrument de cultura, argument
istoric si mijloc de legitimare identitard. Miscarea este asociatd cu
afirmarea originii latine a romanilor, cu promovarea scrierii cu alfabet
latin si grafie etimologizanta si cu efortul de construire a unei norme
culte, capabile s sustind discursul istoric, filologic, teologic si politic
al epocii. Scoala Ardeleand nu este o simpla miscare culturald ce-si
are radacinile in actul univii unei parti a bisericii ortodoxe
transilvanene cu Roma, ci o miscare ampla in care-si fac simtita
prezenta ideile inovatoare ale secolului’.

Studiul de fatd propune un model de analizd a variatiei
morfosintactice In corpusul reprezentativ al Scolii Ardelene, pornind

de la ipoteza existentei unor trasdturi gramaticale individuale

!'Soare, 2012, p.15



recognoscibile In scrierile principalilor reprezentanti ai miscarii.
Cercetarea urmareste identificarea particularitatilor morfologice si
sintactice specifice discursului elaborat de Samuil Micu, Gheorghe
Sincai, Petru Maior si lon Budai-Deleanu, in vederea configurarii unui
model comparativ de analiza. Dincolo de programul ideologic comun
al reprezentantilor Scolii Ardelene, analiza evidentiaza existenta unor
diferente semnificative de structurare sintactica, de selectie a formelor
morfologice si de organizare discursiva, care individualizeaza stilistic
fiecare autor si reflectd diversitatea procesului de modernizare a limbii
romane literare.

Sunt discutate, in mod particular, structura grupului nominal,
regimul cazual, ordinea constituentilor, valorile formelor verbale,
strategiile de subordonare si calcurile sintactice care au la baza latina
(majoritatea verbelor de conjugarea a Ill-a recoltate din textele de
popularizare reprezintd, de fapt, calcuri de structura morfematica
dupd latind si/sau francezd, si nu derivate pe teren romdnesc)..
Rezultatul urmarit nu este doar inventarierea diferentelor dintre autori,
ci si formularea unei metode prin care variatia auctoriala sa poata fi
descrisa riguros, cuantificabil si interpretabil in istoria limbii romane

literare.

! Ibidem, p.186.



Dimensiuni ale modelului de analiza:

Morfologie verbala

preferate?

. ) Intrebare de . .
Dimensiune Indicatori
cercetare
Cum construieste|jarticol, cazuri oblice ,
Morfologie nominala |autorul grupului|jadjectiv, alti
nominal? determinanti
Ce forme verbale sunt|timp, mod, oscilatia

infinitiv — conjunctiv

Cum este organizatd

tipuri de subordonate,

Stil argumentativ

functia textului?

Sintaxa frazei conectori, lungimea
subordonarea? .
frazei
Ce ordine allsubiect—verb,
Topica constituentilor complement  antepus,
predomina? inversiuni
Cum sustine sintaxa|/cauzalitate,  concesie,

opozitie, reludri

Problema constituirii limbii romane literare moderne a fost

abordatd, iIn mod traditional, din perspectiva istorica, filologica si

ideologicd, accentul fiind plasat asupra rolului normativ si cultural

exercitat de textele programatice ale reprezentantilor Scolii Ardelene.

Mai putin investigatd ramane insd dimensiunea variatiei interne a

discursului acestor autori, in special la nivel morfosintactic. Desi uniti

printr-un program cultural comun - fundamentat pe afirmarea originii

latine a romanilor si pe necesitatea modernizarii limbii - carturarii

ardeleni dezvoltd formule discursive distincte, observabile prin
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organizarea frazei, selectia structurilor sintactice si preferintele
morfologice recurente.

In acest context, ne propunem si observam discursul
reprezentantilor Scolii Ardelene, care poate fi analizat prin intermediul
conceptului de profil morfosintactic' individual, definit ca ansamblu al
particularitatilor gramaticale stabile care configureaza identitatea
discursiva a unui autor. Din aceasta perspectiva, variatia auctoriala nu
reprezinta o abatere de la norma, ci o manifestare a procesului complex
de constituire a limbii literare.

Obiectivele principale vizeaza identificarea trasaturilor
morfosintactice dominante in scrierile principalilor autori ai Scolii
Ardelene, compararea mecanismelor de organizare discursiva si
formularea unui model de analizd aplicabil corpusurilor vechi
romanesti.

Analiza variatiei lingvistice’ in textele vechi presupune
corelarea perspectivei filologice cu metode de investigare stilistica si
discursiva. Conceptul de profil morfosintactic individual deriva din
teoriile stilisticii lingvistice si ale analizei de corpus, fiind utilizat
pentru descrierea structurilor gramaticale care diferentiaza discursurile

apartinand unor autori distincti.

!In acceptie gramaticala, morfoxintaxa reprezintd o disciplind lingvisticd modernd,
aparutd ca urmare a estomparii granitelor prea rigide dintre morfologie si sintaxd,
comportdnd o viziune integratoare intre cele doua subdiviziuni traditionale (DTG:
408).

2 Variatie lingvisticd. Termen generic referitor la diversitatea lingvisticd, manifestatd
atadt in plan diacronic (in diacronie), cdt si in plan sincronic(in sincronie) (DTG: 654).
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In cazul Scolii Ardelene, dificultatea majora constid in
coexistenta a doud tendinte aparent contradictorii: uniformizarea
lingvistica prin normare si latinizare si conservarea unor formule
individuale de expresie.

Corpusul analizat include texte istorice, teologice, filologice si
beletristice apartinand lui Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru Maior
si lon Budai-Deleanu. Selectarea corpusului s-a realizat pe criterii de
comparabilitate cronologicd si functional-discursivd, urmarindu-se
echilibrul cantitativ al textelor; reprezentativitatea genurilor; pastrarea
specificului lingvistic original.

Analiza a vizat parametri precum: distributia categoriilor
morfologice, tipologia relatiilor sintactice, lungimea si complexitatea
frazei, organizarea topicii, frecventa conectorilor discursivi/pragmatici
( un cuvdnt sau un un grup de cuvinte din clasa adverbului, a
conjunctiei, a interjectiei cu functii diverse in plan pragmatic, si
anume:stabilirea conexiunii intre actele de vorbire, marcarea rolurilor
argumentative, structurarea discursului. (DTG: 161 ), raportul dintre
structurile livresti si oralitate.

1. Discursul lui Samuil Micu se caracterizeaza prin stabilitate
sintactica si echilibru logic. Fraza este ampla, construitd pe relatii
explicative si argumentative bine articulate. Frecventa structurilor
subordonate reflecta influenta discursului teologic si a modelului
scolastic.

Se remarca utilizarea extensiva a propozitiilor completive si
cauzale, constructiile participiale, preferinta pentru conectori logici,
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organizarea progresivd a demonstratiei. De pilda, urmarind capitolul
CONCIONES. Cuvdntari bisericesti si predice, (SA I, p.758-768),
remarcam discursul dominat de verbe care asigurd dinamism,
predominante fiind imperativul: Veniti toti cei osteniti / Veniti toti cei
impovarati / Veniti cei ingreoiati (SA p.762) si conjunctivul cu valoare
imperativa: Sa ne deschidem ochii mintii noastre si sa vedem luminat
desertaciunea lucrurilor lumesti / sa cinstim pre Dumnezeu §i, prin
pazirea poruncilor Lui, sa ne aratam supusi Lui / sa purtam crucea
Lui §i cu cutremur sa ne lucram mantuirea sufletului (SA p.768), ce au
ca principal scop indrumarea morala a credinciosilor.

In acest fel, receptorul este implicat in discurs, iar utilizarea
persoanei intai plural transforma predica intr-un apel colectiv: Drept
aceaea, deacd ne iaste voia sa avem grije de noi, cu tot de-adinsul sa
ne grijim sufletul si in tot chipul sda ne nevoim sa-l tinem curat (SA
p-768). Substantivele apartin campului semantic al religiei, orientdnd
discursul spre reflectia spirituala, fiind insotite de adjective care au mai
mult rol de evaluare si calificare: Nimic nu iaste mai de bun neam si
mai cinstit decdt sufletul (SA p.765); zioa cea groaznicd a judecatii
(SA p.767); Cel ce cu sila desparte sufletul de la ticalosul trup ( SA
p.768). Interesanta este si alegerea strategica a pronumelor personale.
Spre deosebire de Petru Maior, care apeleaza frecvent la persoana a II-

a singular, Samuil Micu prefera persoana I plural, reducand distanta

! Vom folosi notatia SA III pentru trimiterile la volumul III din Scoala Ardeleand -
Antologie de texte (1743-1830). Scrieri literare. Scrieri teologice si religioase,
Fundatia Transilvania Leaders, Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2024.
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dintre emitator si receptor: Adecd il vom mdntui de vom face ce ne-au
invatat Mdantuitorul sa facem (SA p.766) / lar de ne piiardem sufletul
cu nimic mai mult nu ni-I putem agonisi (SA p.765).

Din punctul de vedere al sintaxei, predomind subordonarea,
mai ales cauzald, prin care autorul justifica afirmatiile, raportul cauza-
efect devenind fundamentul demonstratiei: pentru ca sufletul este
nemuritor; ca sufletul nu iaste din pamant facut (SA p.765), dar
frecvente sunt si propozitiile finale, introduse in special prin conjunctia
ca sa: ca sa dobandim mantuirea sufletului,; ca sa nu pierdem sufletul;
ca sa dobdndim viiata de veci.(SA p. 768). Predica este construita si
pe relatii conditionale ce amplifica rolul moralizator si avertismentul
religios: de va dobdndi omul lumea toata si sufletul isi va pierde (SA
p.763). In plus, raportul de coordonare produce efectul de acumulare
si de intensificare a indemnurilor, fie prin jonctiune: sa ne deschidem
ochii mintii noastre si sd vedem...si sa nu ne lipim inima (SA p.767),
fie prin juxtapunere: sa fim milostivi, sa fim blanzi, sa fim facatori de
pace (SA p. 768). Structura frazei este complexa, fiind alcatuitd din
numeroase subordonate, structuri incidente si citate biblice, dar este
usor de inteles, deoarece explicd si completeazd ideea precedenta.
Acest tip de sintaxa reproduce ritmul oral in care o idee centrala este
intérita prin explicatii succesive: Deci, o, iubitilor, vedeti cd Dumnezeu
vd chiiamd la cind, v chiiamd la desfitarea Impardtiei Ceriurilor!
Ascultati-1 pre El acum cdnd va chiiamda cu bine §i frumos §i
parinteaste, ca in ceasul mortii sa nu auzifi: ,,Te-am chemat si nu ai
ascultat, pentru aceasta si Eu voiu rade de perirea ta” (Pil) (SAp.765).
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Topica este liberd, accentuand informatia transmisd. Apare
antepunerea circumstantialelor: pentru aceea, in ceasul mortii, (SA
pp.762-764), dar frecvent este si vocativul ce mentine contactul
permanent cu cititorul: O, iubitilor!; Fratilor si crestinilor; O,amar!;
Vino, suflete! (SA p.763, p.766, p.768). Topica reproduce influente ale
modelului latin savant.

Intre discursul livresc si rostirea orald remarcim un echilibru
dat de armonizarea sintaxei cu fraze ample, numeroase citate biblice,
argumentare teologica si adresarea directd, completatd de interogatii
retorice, exclamatii, repetitii sau marcatori discursivi, transforméand
textul Intr-un discurs eficient, logic: Adeca il vom mdntui de om face
ce ne-au invatat Mantuitorul sa facem (SA p.766).

2. In scrierile lui Gheorghe Sincai predomini sintaxa narativa
si acumulativa, influentatd de traditia cronicareascd si de discursul
istoriografic. Fraza sa se dovedeste mai mobild si mai putin riguroasa
decat la Samuil Micu, fiind construitd prin coordonare succesiva,
aglomerari verbale, succesiuni temporale, structuri descriptive ample.

[lustrativ este capitolul Catehismul cel mare, cu intrebari si
raspunsuri (SAIIL, p. 509-519), care are o structura didactica, adaptata
formei de manual catehetic, cu o sintaxd controlatd. Amprenta
didacticismului este prezenta in toate tipurile de texte, chiar daca
difera prin domeniu §i terminologie...Didacticismul poate fi definit
atat din perspectiva modului de transmitere a cunostintelor, cat si din

aceea a textelor cu determinari si variabile sociologice mai greu de
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cuantificat’. Din punct de vedere morfologic, remarcim frecventa
verbelor copulative ce introduc definitii: Dumnezeu iaste o fiinta
desavarsit de la sine insus (SA p.512); Maria se cheama muma lui
Dumnezeu pentru cd au ndscut pre Hristos, carele iaste Dumnezeu §i
om impreuna (SA p.516), Catehismul e deprindere intru invatatura
cea pravoslavnica (SA p.510); Ingerii sant duhuri curate (SA p.514),
dar si verbe de cunoastere: a crede, a cunoaste, a intelege, a descoperi.
Predomind, asadar, verbele care exprima procese intelectuale si
spirituale, in detrimentul celor de actiune. Fiestecare om, cind vine la
procopsala priceaperei ca sa se mantuie, trabuie mai de lipsa sa stie
si sa creadd (SA p. 509); A creade saborniceste insemneazd a tinea
cum cd toate sant adevarate (SA p.510); Prin cuvantul cel nescris al
lui Dumnezeu, care se cheama si traditie, se intelege aceaea invataturd
a credintei si a datoriilor (SAp.511).

Substantivele abstracte apar frecvent, devenind nucleul
enunturilor si organizand definitiile. Campul lexical dominant este tot
cel al religiei: credinta, mantuirea, Biserica, nadejdea: Credinta a unui
pravoslavnic e o lumind peste fire, un dar dumnezeiesc, o vartute de la
Dumnezeu varsata in inima omului (SA p.510). Structura discursiva
dialogata apeleaza si la pronume care dau impresia unei conversatii
didactice profesor-elev. Predomind pronumele si adjectivele

pronominale nehotarate si relative: sa creadd fiestecare om (SAp.511),

!'Soare, 2012, p. 59.
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ceale ce/ inaintea tuturor (SA p.513), toti/ fiestecarui binecredincios
crestin ii iaste poruncit (SAp.511).

Sintaxa este diferita de aceea a lui Samuil Micu, fiind mult mai
regulatd, predominand subordonatele subiective si completive care
accentueaza caracterul doctrinar: trebuie sa creadda ca Dumnezeu este
unul; A seasa inchietura a credintei zice: Si s-au suit la Ceriuri si
seade de-a dreapta Tatalui (SA p.518). Numeroase sunt si
subordonatele atributive prin care sunt explicati termenii definiti:
Oamenii sant alcatuiti din trup si din suflet nemuritoriu, care fu
plasmuit dupd asemdanarea lui Dumnezeu./ Ingerii sant duhuri curate,
carii au inteleagere si voie, iard niciun trup (SA p.514).

In ceea ce priveste complexitatea frazei, observim doui
registre distincte. In dialogul catehetic, frazele sunt foarte scurte, clare,
urmirindu-se intelegerea si memorarea: I. Sant mai multi Dumnezei
decdt unul?/ R. Numai un Dumnezeu e.(SA p.512). In Cuvént-inainte,
frazele sunt ample, apropriate de sintaxa iluministd, cu numeroase
raporturi de coordonare si subordonare, dar si cu structuri incidente:
Drept aceaea, tu, carele vei citi cartea aceasta, nu md judeca pentru
cuvintele si vorbele care doara ti s-or vedea noao sau streine (SA
p.510).

Topica este apropiatd de romédna modernd, organizatd sub
forma subiect-verb copulativ-nume predicativ: Darul...e un dar
dinlauntru; Sufletul omului e nemuritoriu.(SA p.511); Oamenii sant
mai vreadnice fapturi ale lui Dumnezeu (SA p.514); losif era numai
tata hranitoriu lui lisus Hristos (SA p.515). Repetitia sintacticd este

17



frecventa, discursul fiind structurat sub forma intrebare-raspuns: 7./ R.
Cum au plasmuit.../Cum au pedepsit.../ Cum s-au facut (SA p.514).

Textul reproduce permanent dialogul pedagogic, intrebarile
sunt formulate ca intr-o lectie, iar raspunsurile sunt concise si
repetitive, oferind caracter didactic si oralitate controlatd, in acelasi
timp realizadnd definitii elaborate prin enumeratii, apozitii, constructii
participiale: I. Ce iaste poruncit fiestecdrui binecredincios crestin a
sti?/ R. Apostoliceasca Marturisire a credintei, adeca Simvolul
credintei (SAp.511).

Daca la Samuil Micu sintaxa este retoricd si persuasiva, la
Gheorghe Sincai sintaxa este schematica si demonstrativa. Structura
intrebare-raspuns fragmenteaza discursul in unitati scurte, autonome,
iar multitudinea definitiilor reflectd scopul fundamental al textului,
anume transmiterea doctrinei religioase intr-un mod accesibil,
didactic, memorabil. Discursul lui Sincai este orientat mai mult spre
relatare si acumulare factuald decat spre demonstratie abstracta.

3. Profilul morfosintactic al lui Petru Maior este dominat de
functia polemica si persuasiva a textului. Fraza capatd o organizare
retoricd accentuatd, bazatd pe opozitii argumentative si interogatii
retorice. Se disting frecventa constructiilor concesive, interogatiile
argumentative, repetitiile cu functie persuasiva, subordonarea cauzala
si consecutiva.

Analizdnd  capitolul Prediche sau invataturi la toate
duminecile si sarbdatorile anului (SA 111, p.814-824), observam ca
textul lui Petru Maior se caracterizeaza prin predominanta verbelor la

18



imperativ: Aduceti-va aminte (SA p.815); nu fireti fara nevoita
grije...rugati, propoveduiti, dojeniti, amenintati, certati (SA pp.815-
816), conjunctiv: sa nu dati somn ochilor vostri, nici sa dormiteze
geanele voastre (SA p.815) sau indicativ pentru exprimarea unor
adevaruri considerate permanente: Diavolul nu inceteaza, Diavolul
nicio cursa nu are; Dumnezeu te iubeste (SA pp.816-817). Frecventa
este si utilizarea expresivd a inversarii ordinii componentelor
perfectului compus. Topica inversd permite focalizarea actiunii
exprimate prin participiu, conferind enuntului o intensitate
interogativa si o solemnitate accentuata, in acord cu functia persuasiva
a discursului religios. Postpunerea auxiliarului Ajutat-ai pre tatal tau ;
lertat-ai pre vrajmasul tau (SA p.818) sau plasarea participiului
inaintea cliticului pronominal si a auxiliarului: Culcatu-i-ai;
cinstitu-fi-ai; dojenitu-i-ai, pedepsitu-i-ai (SA p. 818) amplifica
examinarea morali si accentueazi oralitatea si retorica predicii. In ceea
ce priveste substantivul, predomind cuvintele abstracte din campul
lexical al religiei, cu accent moral: Dumnezeu, pdcat, poruncd, rai,
duhovnic, vrajmas, moarte, mdntuire, inimd, acestea fiind insotite de
adjective calificative precum: bun, rdau, sfant, smerit, pacatos, vesnic:
Duh mut si surd (SA p.817); lertat-ai pre vrajmasul tau (SA p.818);
vapaia cea groaznica (SA p.819). Adverbele apar frecvent si
organizeaza discursul argumentativ: acum, iard, numai, degrabad, incad,
intotdeauna, niciodata: lard, dupd ce fi-ai spovedit pdcatele (SA
p-819); se ispoveduiaste adeseori (SA p.817). Din punct de vedere
sintactic, predomina subordonarea, frecvente fiind subordonatele
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completive directe: gdndit-ai vreodata sa-ti izbdndesti de pre
protrivaicul tau (SA p.815), circumstantiale (de timp: Cdnd gresesti
vreunui om mare Si putearnic, au nu te nevoiesti cat mai curand (SA
p-820), cdnd ai facut pacatul cel dintdiu, t-au fost iesit judecata (SA
p-820); de scop: Atuncea sa va ispoveduiti, nu pentru ca va iaste voia
a vd pocdi si a va indrepta, ci pentru ca sa pliniti obiceaiul (SA p.820);
conditionale: daca ai facut, de ai fost invrajbit cu cineva, sa faci pace
statornica (SA p. 820) sau atributive: cu carele ai fost invrajbit, care
neincetat se atite cu pacatele noastre (SA p.819); care niciodata nu
face biruinta (SA p.824), dar apare deseori si coordonarea copulativa:
te-ai spovedit si ai luat dezlegare si ai primit (SA p.820); goneaste de
la tine duhul cel mut si surd §i te ispoveduiaste (SA p. 820). Frazele
ample confera discursului caracter retoric si argumentativ: Dard cdnd
se cade sa te spovedesti? Asi zice intr-un chip:cei batrini, astdzi, iard
cei tineri, mdne. (SA p. 820). In ceea ce priveste topica, aceasta este
relativ libera, flexibild, cu antepuneri folosite pentru accentuarea
ideilor esentiale si pentru apropierea de oralitatea predicii. Regasim
atat ordinea obisnuitd, subiect-predicat complement/circumstantial:
Dumnezeu...e stapan tuturor vremurilor (SA p. 823), cat si topica
modificatd pentru accentuarea ideii: Cdnd, dara, sa cade omul sa se
pocaiasca? (SA p. 820); Dintru aceastea de veti culeage ceva ajutoriu
spre implinirea deatoriei voastre (SA p. 820). Topica afectiva este
frecventd, vocativul aparand in pozitie initiala, mediana sau finala,
fragmentand fraza, sporind oralitatea exprimarii si accentudnd mesajul
moralizator: Pre urmd, cdtre voi grdiesc, cinstifi preoti, pastori
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sufletesti (SA p. 816)/; Adu-ti aminte, iubite crestine (SA p.817); Duh
mut si surd, eu tie iti poruncesc (SA p.817).

Cum sustine sintaxa functia textului? Am putea afirma ca este
sustinutd functia didactica si persuasiva prin fraza ampla, bazata pe
subordonare, permitdnd atdt dezvoltarea argumentelor, cat si
explicarea Invataturilor religioase. Receptorul este implicat direct prin
imperative, transformand discursul intr-un indemn la pocaintd si
indreptare morald. Enumeratiile si repetitiile sintactice organizeaza
ideile intr-o forma riguroasa, usurand intelegerea mesajului: vezi ca
mai mare mild face Dumnezeu cu tine, de cum ar face cu sufletul acela
ce l-ar slobozi in iad. (SAp. 820).

Specificitatea lui Petru Maior consta in transformarea sintaxei
intr-un instrument al demonstratiei. Din acest motiv, discursul siu
prezinta o densitate ridicata a structurilor argumentative si o accentuata
tensiune logica.

4. In cazul lui Ton Budai-Deleanu, profilul morfosintactic este
considerabil mai flexibil si eterogen. Discursul alterneaza registrele
livresti cu structuri apropiate oralititii populare, generand un efect
polifonic. Caracteristicile dominante sunt alternanta dintre fraza culta
si secventele orale, utilizarea dialogului, mobilitatea topicii,

expresivitatea verbala.
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Fragmentul Prefatie (SA 1I', p. 266-273) , imbina discursul
filologic si metalingvistic, avind o dubld functie: justificarea
demersului si argumentarea necesitatii cultivarii limbii romane. La
inceput, sunt expuse circumstantele elaborarii lucrarii si justificarea
metodologiei: Treizdci si cinci de ani au trecut de cdnd am luat asupra
mea osteneala alcatuirii unui lexicon romdnesc. Pricina mi-au fost
lipsa unii carti ca aceasta in limba noastra, indemnul-iubire de neam,
scoposul-folosire de obste. (SA p. 266). Discursul are caracter
persuasiv, evidentiind utilitatea cunoasterii: Cu aceste eu mi-am
implinit toata datoria. Pus-am temeiul culturii, alcatuind acest lexicon
si 0 noao gramateca. (SA 1l p. 266).

Clasa gramaticald dominantd este cea a substantivului.
Substantivele abstracte descriu conceptele intelectuale specifice
discursului stiintific: pricind, judecatd, adevar, intelepciune, folos.
Substantivele metalingvistice ocupd un rol central, construindu-se
permanent un discurs despre limba: slova, literd, alfabet, lexicon,
dictionar, limba: Pentru cei ce n-au fost obicinuiti a intrebuinta
lexiconul, imi cautd sa dau urmatoare indreptare (SA p.267); cu mult
mai lesne s-ar putea invata cdnd s-ar pune toate cuvintele elinesti si
latinesti in rdnd, dupa slovele alfabetului, apoi sa sa talmdceasca

fiescare cuvant pre limbele cele vietuitoare intru care vorbim (SA

' Vom folosi notatia SA II pentru trimiterile la volumul 1l din Scoala Ardeleand -
Antologie de texte (1743-1830). Scrieri lingvistice, Scrieri literare, Fundatia
Transilvania Leaders, Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2024.
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p-267). Afirmarea identitatii culturale roménesti este evidentiatd prin
substantive colective precum: neamul, poporul: Neamul romdnesc au
luat inceputul de pre vreme cdnd romdnii au supus Panonia (SA
p-268). Deosebitd este utilizarea verbului, dar si distributia lui.
Procesele intelectuale sunt redate prin verbele de cunoastere: socofesc,
madrturisesc, pricep, cunosc, aflu, vad. Caracterul expozitiv este
sustinut de verbe precum: dovedesc, insemnez, spun, arat: am crezut a
fi de trebuinta sa marturisesc toate imprejurarile (SA p.266).
Discursul are si o dimensiune normativa, fiind redat prin constructii
verbale reflexive sau pasive: se cade, se cuvine, este de folos. Timpul
verbal dominant este prezentul gnomic, ce exprimd afirmatii
considerare adevaruri generale: Cu adevarat... limba se imbogdteste.
(SAp.271).

Adjectivele sunt putine, slab reprezentate, au rol argumentativ,
avand in vedere caracterul stiintific al textului: romdnesc, nemtesc,
latinesc, nou, vechi, folositor: Insd pentru ce am vrut ca sd fac i
lexiconul latinesc in chipul mai sus pomenit au fost ca limba latineasca
este adevaratda mama limbii nostre si izvorul de unde au purces limba
romaneasca. (SA p.269).

Alterneaza persoana | cu persoana a Il-a, marcand atat
asumarea explicitd a responsabilitatii autorului, cat si adresarea cétre
cititor: Spun adevarul ca m-am ruginat; mi-am implinit toata datoria;
mai vdrtos de vei lua la socoteald (SA p. 270). Discursul este riguros
organizat, prin numerosi conectori: mai intdi, dupd aceea, fiindcd,
totusi, mdcar cd, de pilda, bundoara: fiindca intre aceste doaua limbi
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sa cuprinde toata intaleptia (SA p.267). Se urmareste astfel o
demonstratie logica, iar  Gh. Chivu apreciazd cd realizarea
propozitionala este introdusa frecvent de ,,ca...sa”’(cu intercalare),
pentru ca sa”": Céci nu aflu nice o cuviincioasd pricind pentru ca s
dzicem precesta (SA p.270).

Lexiconul lui Budai-Deleanu este considerat de M. Seche in
Schitd de istorie a lexicografiei romane’, cea dintdi lucrare
lexicografica in care se dau sistematic indicatii asupra accentului
cuvantului-titlu, asupra categoriei gramaticale a genului si a diatezei,
a raspandirii geografice a cuvintelor, asupra valorii lor stilistice,
lucrare de referintd pentru istoria literara.

Concluzii. Analiza comparativd a profilurilor individuale
evidentiaza faptul ca autenticitatea auctoriala poate fi investigata prin
corelarea a doud niveluri: nivelul cantitativ si nivelul calitativ-
discursiv. La nivel cantitativ, se urmareste lungimea medie a frazei,
densitatea subordonarii, distributia categoriilor morfologice, frecventa
conectorilor logici, raportul dintre coordonare si subordonare. La nivel
calitativ sunt relevante: functia pragmatica a structurilor sintactice,
relatia dintre genul discursiv si organizarea frazei, gradul de oralitate,
influenta modelelor culturale externe. Astfel, Samuil Micu privilegiaza
discursul explicativ si echilibrul argumentativ, Gheorghe Sincai

dezvoltd o sintaxd narativ-istorica dinamica, Petru Maior utilizeaza

I Chivu, 2012, p. 340
2 Seche, 1966, p. 25-26
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structuri polemice si persuasive, iar lon Budai-Deleanu valorifica
eterogenitatea stilistica si oralitatea artistica.

Studiul configuratiei morfosintactice a textelor autorilor
Scolii Ardelene demonstreazd ca procesul de constituire a limbii
romane literare moderne nu poate fi redus la o simpld uniformizare
normativa. Dincolo de proiectul cultural comun, fiecare autor dezvolta
formule distincte de organizare discursivd, configurdnd adevarate
identitati sintactice.

Variatia stilistica reflectd atat diferentele de formatie
intelectuala si de intentie discursiva, cat si pluralitatea modelelor
culturale care influenteaza discursul iluminist romanesc de la sfarsitul
secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea.

Din  perspectivdi  metodologica, integrarea  analizei
morfosintactice Intr-un model comparativ oferd posibilitatea unei
reinterpretari nuantate a limbii Scolii Ardelene, depasind perspectiva
exclusiv normativa si evidentiind dinamica internd a procesului de

modernizare lingvistica.
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STRUCTURI PROZODICE IN LIRICA LUI
OCTAVIAN GOGA

PROSODIC STRUCTURES IN OCTAVIAN GOGA’S
LYRIC POETRY

Mihaela-Alondra BANESCU (MICU)*

Rezumat: Articolul analizeaza structurile prozodice ale liricii

lui Octavian Goga, urmarind felul in care forma poetica sprijind si
identifica continutul emotional, precum si mesajul textelor. Versul sau
este analizat la nivelul strofei, al metrului, al ritmului si al rimei, fiind
evidentiata de asemenea muzicalitatea liricii gogiene. Studiul de fata
demonstreaza ca Goga reuseste sa imbine in mod armonios traditiile
versificatiei populare cu regulile prozodiei clasice, realizand o
formula poetica originald in care forma este pusd pe tema suferintei
colective si a solidaritatii nationale. Poetul nu introduce inovatii
spectaculoase in plan prozodic, insa atinge perfectiunea in cadrul
formulei alese, confirmdnd observatiile lui Eugen lonescu conform
careia Octavian Goga este un poet care nu evolueazd, ci acumuleazad.
Cuvinte-cheie.: prozodie, strofa, metru, muzicalitate, lirica

gogiand

*alondramicu@yahoo.com, UNSTPB, Centrul Universitar Pitesti, Scoala Doctorala de
Filologie si Teatru
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Abstract: The article analyzes the prosodic structures of
Octavian Goga s lyric poetry, examining how poetic form supports and
conveys both the emotional content and the ideological message of the
texts. His verse is studied at the level of stanza, meter, rhythm and
rhyme, while also highlighting the musicality characteristic of Goga s
lyrical style. The present study demonstrates that Goga succeeds in
harmoniously combining the traditions of folk versification with the
rules of classical prosody, creating an original poetic formula in which
form serves the theme of collective suffering and national solidarity.
The poet does not introduce spectacular innovations at the prosodic
level; however, he achives perfection within the chosen formula,
confirming Eugen lonescu’s observation that Octavian Goga is a poet
who does not evolve, but accumulates.

Keywords: prosody, stanza, meter, musicality, Gogas lyric

poetry

Prozodia reprezinta una dintre cele mai riguroase componente
formale ale unui text poetic, iar analiza acesteia faciliteaza intelegerea
unor mecanisme importante ale expresivitatii lirice. In creatiile lui
Octavian Goga, structurile prozodice depdsesc rolul unor simple
procedee tehnice, devenind elemente fundamentale ale viziunii
poetice, cu o clard functie estetica si ideologica. Versul gogian devine

expresia unui spirit creator care a ales sd exprime suferinta colectiva
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prin forme limpezi, accesibile si usor recognoscibile, inscriindu-se
astfel 1n traditia marii poezii nationale romanesti.

Cercetarea de fata isi propune sa examineze structurile
prozodice ale liricii lui Octavian Goga din perspectiva celor patru
volume publicate ale acestuia: Poezii (1905), Ne cheama pamdntul
(1909), Din umbra zidurilor (1913) si Cantece fara tara (1916). Editia
de referintd utilizata este cea academicd din 2018, coordonatd de
Eugen Simion.

Fundamentul teoretic al analizei este reprezentat de
lucrdrile esentiale din domeniul prozodiei romanesti, semnate de
Mircea Bordeianu, Ion Funeriu si G. I. Tohédneanu, alaturi de
contributiile critice ale lui George Calinescu si Eugen Simion privind
creatia gogiand. Din punct de vedere metodologic, cercetarea
valorifica atat metoda descriptiva, cit si pe cea comparativa, urmarind
nu doar identificarea si clasificarea tiparelor prozodice, ci si
evidentierea rolului pe care il au acestea in structura si semnificatia
textului poetic.

Actualitatea acestui demers de cercetare este sustinuta de lipsa
unor studii sistematice dedicate prozodiei din opera lui Octavian Goga.
Desi muzicalitatea si expresivitatea versului gogian au fost
recunoscute constant de critica literard, se resimte incd nevoia unei
analize tehnice riguroase la nivel de metru, rima si strofd, care sa puna
in relatie forma poeticd si semnificatiile textului. Prin urmare,
cercetarea de fatd isi propune sa raspunda acestei necesitati, oferind o
perspectiva aprofundatd a mecanismelor artistice care definesc creatia
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unuia dintre cei mai importanti poeti ai literaturii romane de la
inceputul secolului al XX-lea.

Studiul se inscrie 1n seria cercetarilor de lingvistica poetica si
stilistica aplicata, care trateaza opera literara nu doar ca produs al
imaginatiei creatoare, ci si ca sistem formal bine structurat. Prozodia,
ca stiintd ce studiaza organizarea sonord si ritmica a versului, oferd
instrumente utile pentru explicarea efectului estetic al poeziei: de ce
anumite versuri ramdn memorabile, de ce altele emotioneaza, de ce
muzicalitatea unui autor raimane inconfundabila.

In literatura romana de la inceputul secolului XX, Octavian
Goga se remarca printr-o pozitie aparte. Este poetul care a reusit sa
transforme forme prozodice relativ simple (catrenul, versul scurt de tip
octosilabic, rima incrucisatd) intr-un mijloc de expresie cu puternica
incarcaturd emotionala si ideologica. Aceastd reusitd este rezultatul
unei constiinte artistice solide care a inteles cd forma si continutul unei
poezii nu pot functiona separat. Structura prozodicd gogiana devine un
instrument de expresie a tensiunii istorice si sociale, iar versul capata
valoare simbolica, sugerand ordine si coerentd in contrast cu suferinta
nationala.

Studiile critice anterioare despre opera lui Octavian Goga s-au
concentrat preponderent pe dimensiunile tematice si ideologice ale
liricii, accentul fiind pus pe discursul national, pe imaginea satului si
pe tema suferintei colective. Dimensiunea prozodica a ramas in umbra

acestor preocupari, adesea doar mentionata, fara a fi analizata in mod
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sistematic. De aceea, analiza prozodiei gogiene este esentiald pentru
intelegerea completa a mecanismelor sale poetice.

1. Versul si strofa in lirica gogiana

In lirica lui Octavian Goga, strofa dominanti este catrenul
(strofa alcatuita din patru versuri), structura care ii permite poetului sa
isi organizeze ideile in unitati semantice echilibrate, construite pe
logica unui enunt complet. Alegerea acestei formule strofice nu este
intamplatoare, deoarece catrenul este forma specifica poeziei populare
romanesti, pe care Goga o cunostea 1n profunzime si pe care o
valorifica drept sursa de inspiratie. Prin intermediul catrenului, poetul
concentreaza o emotie puternica, reunind in spatiul celor patru versuri
atat imaginea poetica, precum si semnificatia acesteia.

In opera sa apar si distihuri (strofe alcatuite din doua versuri)
, utilizate in special in poeziile cu tonalitate aforistica sau 1n cele care
reiau accentele bocetului popular. in poeme precum ,,Rugiciune” sau
,»Clopotele” sunt intilnite strofe de cinci sau sase versuri, menite sa
amplifice tonalitatea liturgica si solemna a discursului poetic. George
Cilinescu remarca faptul cad Goga realizeaza ,,0 veritabila reverie a
lacrimilor™', observatie confirmati si de organizarea strofici a
poeziilor sale (repetarea unor structuri strofice inchise, cu variatii,
sustine acelasi nucleu afectiv dureros ce produce un puternic efect de

acumulare emotionald).

! Calinescu, 1941, p. 624
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O trasatura definitorie a strofelor lui Goga este coerenta
interna a acestora, care functioneaza, de regula, ca o unitate sintactica
si semanticd completa, evitand procedeul ingambamentului. Aceasta
prozodie genereazd un efect stilistic important: versul capata o
tonalitate sententioasd, cu o lamentatie sacadata, apropiata de bocetul
popular, unde fiecare unitate metrica este o forma de exprimare a
durerii. Eugen Simion observa ca poetul ,,nu-i un poet care evolueaza,
ci un poet care acumuleaza™', idee care se reflectd si la nivel prozodic,
prin tendinta de suprapunere si adaugare a strofelor, ce reiau si
amplifica acelasi mesaj, fara a urmari un progres propriu-zis.

Din punct de vedere metric, versul are, de regula, intre 8 si 10
silabe, cu o predilectic evidentd pentru versul octosilabic si
decasilabic. Versul de 8 silabe este asociat cu lirismul popular si ritmul
doinei in traditia poeticd romaneascd, ceea ce conferd discursului
poetic naturalete si accesibilitate specifica. lon Dodu Bélan sublinia ca
»de la Eminescu, pand la el, nu se mai adunasera atatea trairi, atata
sensibilitate si muzicalitate In poezie, ca in stihurile sale din volumul
de debut™, iar muzicalitatea aceasta este, in mare masurd, rezultatul
versului scurt, ancorat in traditia poeziei populare.

2. Metrul si picioarele metrice

Analiza metricd a versului din lirica lui Octavian Goga
evidentiaza o preferintd clard pentru iamb si troheu, considerate a fi

cele doud picioare metrice fundamentale ale prozodiei romanesti.

! Simion, 2018, p. XXVI
2 Bilan, 2018, p. 5
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Iambul (silaba neaccentuata + silaba accentuata) apare cel mai
frecvent 1n versurile lui Octavian Goga, conferind acestora o dinamica
ascendentd, asociatd cu ideea de avans, tensiune interioara si energie a
exprimdrii. Mircea Bordeianu observa ca ,,metrul este, in esentd, un
tipar ritmic impus de limba si traditie, iar valoarea sa artisticd consta

991

in modul in care poetul il umple cu continut”'. in cazul lui Goga,
aceasta legdturd dintre formd si continut se realizeaza prin
suprapunerea accentului metric peste accentul semantic al cuvantului
cheie din vers.

Troheul (silaba accentuaté + silaba neaccentuatd) apare fie in
alternanta cu iambul, fie in poeziile cu tonalitate meditativa si elegiaca,
unde ritmul descendent sugereaza retragerea, interiorizarea si starea de
resemnare. Astfel, in poezia Plugarii, versul Coboara-ncet amurgul
greu este construit pe o structurd trohaica, iar aceasta coborare ritmica
reflecta direct sensul imaginii poetice. Corelatia dintre metru si sens —
numitd de specialisti iconicitate prozodica — reprezintd una dintre
trasaturile esentiale ale versului gogian.

Un exemplu semnificativ pentru metrul trohaic apare in poezia
Plugarii: La voi alearga totdeauna/ Truditu-mi suflet sa se-nchine,/
Voi singuri strajuiti altarul/ Nadejdii noastre de mai bine.’

Versul anapestic (doua silabe neaccentuate + una accentuata)
apare mai rar in poezia lui Octavian Goga, 1nsa este utilizat in special

in unele sectiuni cu caracter invocator, unde contribuie la crearea unui

! Bordeianu, 1974, p. 87
2 Goga, 2018, p. 7
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ritm mai alert. Ion Funeriu sublinia faptul cad ,,accentul metric si
accentul semantic trebuie sd coincida pentru ca versul sa functioneze
armonios™, iar in lirica lui Goga aceastd concordantd reprezintd o
reguld, nu o exceptie.

Dactilul (o silaba accentuata + doua silabe neaccentuate) este
intalnit Tn pasajele cu caracter epic, unde ritmul mai amplu sustine
desfasurarea narativa. Acest tip de structurd metricd apare in poeziile
cu tematicd istorica sau in evocarile universului rural transilvanean,
unde ritmul ternar sugereaza continuitatea timpului si dimensiunea
temporald a memoriei colective. G. 1. Tohaneanu observa ca ,,raportul
dintre secventele metrice si valorile semantice ale textului defineste, in
ultima instanta, individualitatea stilistica a unui poet™. Din aceastd
perspectiva, diversitatea metrica a poeziei lui Goga, construita in jurul
iambului si troheului, reflectd diversitatea registrelor afective si
expresive ale operei.

3. Ritmul si rima

Ritmul este, cu sigurantd, cea mai importantd componenta a
prozodiei liricii gogiene, deoarece este elementul care reda versurilor
muzicalitate si un impact emotional publicului mai putin familiarizat
cu normele poeziei moderne. Eugen Simion remarcd faptul ca, in
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poezia lui Goga, ,,predomind o muzica grava de bocet™, observatie

care se confirma la nivel prozodic: ritmul versurilor lui are cadenta

! Funeriu, 1980, p. 98
2 Tohaneanu, 1975, p. 62
3 Simion, 2018, p. XII
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unui bocet popular sau a unui ton solemn al unui imn. De asemenea,
Simion mai observa ca originalitatea poetului consta in ,,a asocia
aceasta retorica Intdrziat si ceremonios romantica... cu 0 muzica grava
de bocet™!. Astfel, ritmul lui Goga nu are doar rol ornamental, ci devine
un element esential al expresivitdtii, sustindnd caracterul profund
elegiac al discursului liric.

3.1. Tipare rimice

Din punct de vedere al rimei, lirica lui Octavian Goga
valorifica 1n principal rima Incrucisatd (ABAB), cea mai raspandita
schema ritmica, bazatd pe alternanta dintre rimele feminine si cele
masculine. Aceasta structurd creeaza un echilibru iIntre stabilitate ti
tensiune interioard, reflectand oscilatiile eului liric intre sperantd si
deznadejde, revoltd si resemnare. Schema ritmicd ABAB constituie si
modelul prozodic al poemului Noi, considerat a fi cel mai reprezentativ
text al generatiei gogiene si adevarat manifest liric al acesteia.

Un exemplu al rimei incrucisate apare in poezia Dorita:
Departe-as vrea de-aici sa vii,/ In alte lumi senine,/ In dimineata de
Florii/ Sa ma cunun cu tine.?

Rima Tmbritisata (ABBA) apare mai ales in poeziile
cu tonalitate meditativa, unde rima exterioara evidentiazd ideea
centrala a strofei. Rima imperecheatd (AABB) este folositd mai rar si
apare in secventele apropiate de expresia populard sau in constructiile

de tip proverb poetic. lon Funeriu mentiona ca ,,rima nu este un simplu

'Idem, 1974, p. 183
2 Goga, 2018, P. 30
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ornament sonor, c¢i un element structural care contribuie la coeziunea
si la inchiderea strofei”'. In poezia lui Goga, aceastd functie devine
evidentd mai ales In cazul rimei Incrucisate care mentine tensiunea
expresiva a strofei.

3.2. Genul rimei si functia sa expresiva

Din perspectiva genului rimei, Octavian Goga
utilizeaza cu maiestrie atat rima feminina (in care accentul cade pe
penultima silaba), cat si rima masculind (caracterizata prin accentul pe
ultima silaba). Rima feminind, cu o sonoritate mai ampla si mai lenta,
apare de obicei in versurile cu tonalitate elegiacd, in timp ce rima
masculind, mai ferma si mai scurtd, este asociatd momentelor de
revoltd sau chemare.

Rimele folosite de Goga se disting prin expresivitate
si valoare artistica, poetul evitand rimele facile si repetitive. El le
preferd pe cele care aduc corespondente sonore si relatii semantice
relevante intre cuvinte. Astfel, perechi precum durere/ticere,
pamdnt/cuvdnt sau plange/sange depasesc simpla asemanare fonetica
si contribuie la asocieri semantice care amplificd mesajul poetic. G. L.
Tohaneanu remarca faptul ca ,,perechi rimice de tipul suferinta/biruinta
si durere/tdcere nu sunt aleatorii, ci reflectd o dialecticd interioara a

textului™?.

! Funeriu, 1980, p. 143
2 Tohaneanu, 1975, p. 84
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4. Muzicalitatea versului gogian

Muzicalitatea reprezintd una dintre cele mai de seama calititi
ale liricii lui Octavian Goga, aspect recunoscut de critica literara. G. .
Tohaneanu sublinia ca ,,muzicalitatea unui vers depinde nu numai de
metru si rimd, ci si de structura sa foneticd internd, de distributia
consoanelor si vocalelor, de pauzele ritmice si de tonul enuntiativ”'. in
creatia lui Goga, muzicalitatea rezultd din actiunea simultana a mai
multor mecanisme prozodice si fonetice, care contribuie la
intensificarea expresivitatii lirice.

4.1 Aliteratia

Aliteratia (repetarea unor consoane initiale sau interioare in
versuri succesive) reprezintd un procedeu stilistico-prozodic frecvent
intalnit In poezia lui Goga. Poetul utilizeaza cu predilectie sunetele
lichide (/ si 7) in secvente cu tonalitate elegiaca, aceste generand o
muzicalitate lind, melancolicd, de curgere lentd a discursului poetic:
Da-mi tot amarul, toatd truda/ Atdator doruri fara leacuri,/ Dd-mi
viforul in care urld/ Si gem robiile de veacuri.” (poezia Rugdciune).

Repetarea sunetului / produce in versurile lui Octavian Goga
un efect de litanie, de incantatie cu tonalitate dureroasa, apropiata de
structura bocetului popular. in acelasi timp, utilizarea sunetelor nazale
m si n contribuie la conturarea unei sonoritati surde, sugestive pentru

idee de plans interiorizat si suferintd retinutd: Dezleagd mintii mele

! Ibidem, p. 62
2 Goga, 2018, p. 6
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taina/ Si legea farmecelor firii,/ [...] Da-mi cantecul si da-mi lumina/
Si zvonu firii-ndragostite,’ (in poezia Rugdciune).

Prin repetarea vocalelor deschise (a si 4) in versurile cu
tematicd nationald se creeaza o deschidere sonorda ampla, care
sugereaza intinderea spatiului invocat — cAmpiile Ardealului, ideea de
neam si de glie. Aceastd asonanta poate fi interpretatd ca o adevarata
hartd fonetica a emotiilor colective: Trei pruni fratini, ce stau sa
moarda,/ f;i tremur reasta lor bolnavd,’ (in poezia Casa noastra).

4.3. Cenzura si anaforele prozodice

Cenzura (pauza metricd internd a versului) are o functie
expresivd bine definitd in lirica gogiana. In versul de 10 silabe,
plasarea cenzurii dupa a patra sau a cincea silaba introduce o respiratie
metricd corespunzatoare suspinului sau pauzei de bocet, transformand
versul intr-un gest sonor al durerii.

Anafora prozodicd (reluarea aceluiasi cuvant sau a aceleiasi
structuri la inceputul versurilor succesive) depaseste statutul de figura
stilisticd, devenind procedeu prozodic care genereazd o cadentd de
litanie, specifica rugaciunilor si bocetelor. Bordeianu a scris in lucrarea
sa, Prozodia romdnad, ca ,,anafora prozodica, prin repetarea unui tipar
sonor la nivel de stres sau de strofa, amplifica intensitatea afectiva a

293

textului, conferindu-i un caracter incantatoriu”. Exemple de anafora

prozodica sunt frecvente in poezia Noi: La noi sunt codri verzi de brad/

! Ibidem, p. 5
2 Ibidem, p. 15
3 Bordeianu, 1974, p. 122
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Si cadmpuri de matasa,;/ La noi atdtia fluturi sunt,/ Si-atdta jale-n casa./
[...] La noi sunt cantece si flori/ Si lacrimi multe, multe... '

Muzicalitatea poeziei lui Octavian Goga nu se produce din
rafinamente moderniste prozodice, de tip simbolist sau expresionist, ci
pe o profunda integrare in structurile muzicale ale lirismului popular
romanesc. Poetul nu cauta efecte sonore neobisnuite sau combinatii
metrice originale, ci valorificd si perfectioneaza un model existent,
realizand acea armonie deplind intre formad si continut afectiv,
premarcatd constant de critica literara.

Eugen Simion considera ca originalitatea lui Goga provine din
maiestria cu care asociaza retorica sa romanticad cu o muzicalitate
grava, apropiatd de tonalitatea bocetului popular, reusind astfel sa
construiasca ,,0 veritabild reverie a lacrimilor”?. In poeziile sale se
creeazd o escaladare ritmicd care culmineazd cu ideea cosmicizarii
suferintei: ,,Plang oamenii, plang izvoarele, plange cerul, pamantul
geme de patimi grele, universul intreg varsa lacrimi™.

Analiza structurilor prozodice ale liricii Iui Octavian Goga
evidentiazd o practicd poetica unitard si consecvent, in care forma
sustine continutul ideologic si afectiv. Catrenul cu rima Incrucisata,
alternanta dintre ritmul iambic si trohaic, schimbarea rimei feminine
cu cea masculind, precum si efectele de muzicalitate obtinute prin

aliteratie, asonanta si anafora prozodica alcatuiesc un sistem prozodic

"' Goga, 2018, p. 10
2 Simion, 2018, p. XII
3 Ibidem
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unitar, lipsit de inovatii spectaculoase, dar care atinge o perfectiune
remarcabila prin echilibru si coerenta interna.

Versul gogian este profund ancorat in traditiile poeziei
populare romanesti, pe care le-a asimilat si le-a transformat Intr-o
expresie elevata a lirismului cult, creand acea muzicalitate grava de
bocet recunoscut de Intreaga critica literara. Prozodia lui Goga este o
forma de exprimare a suferintei colective, in care structurile metrice si
ritmice nu au un rol decorativ, ci echivalente sonore ale unui mesaj pe
care poetul il poarta ca o misiune.

Privitd in contextul mai larg al poeziei romanesti de la
inceputul secolului XX, lirica lui Goga se ocupa o pozitie intermediara
intre rigorile clasice ale Iui George Cosbuc (considerat un adevarat
maestru al versificatiei roméanesti, preocupat de perfectionarea si
diversificarea formelor metrice) si libertatea expresiva a lui Lucian
Blaga sau Tudor Arghezi. Daca la Cosbuc inovatia prozodica se
manifesta prin cautarea unor structuri variate si a unor formule ritmice
noi, Goga prefera stabilizarea si aprofundarea unui model deja ales, pe
care 1l exploateazd la maximum. Aceastd optiune este o strategie
artistica, nu o limitare, prin care regularitatea formei devine garantia
claritatii mesajului artistic.

De asemenea, raportul dintre Goga si Eminescu este
semnificativ din punct de vedere prozodic. Ambii poeti cultiva
muzicalitatea versului, echilibrul strofic si rima sonora, insa difera din
punct de vedere al sensibilitatii prozodice: Eminescu exploreaza o
mare varietate de structuri metrice, de la versul popular la cel filozofic

40



meditativ, in timp ce Goga ramane fidel unui singur registru — cel al
lamentatiei colective. Aceasta fidelitate 1i ofera o identitate prozodica
distincta, versul sau recunoscandu-se prin ritm, inainte ca sensul
cuvintelor sa fie pe deplin perceput.

Studiul de fatd deschide o perspectiva noua asupra operei lui
Octavian Goga prin analiza prozodicd sistematica, complementara
interpretarilor tematice si stilistice anterioare. Asa cum observa George
Cilinescu, Goga raméane ,,una dintre cele mai puternice voci ale epocii
moderne™, iar structurile prozodice ale poetului constituie o

componenta esentiald a originalitatii sale.
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MUTENIE SI TACERE IN SUTRELE MUTENIEL
O DIALECTICA A TRANSFIGURARII

MUTENESS AND SILENCE IN SUTRELE
MUTENIEI. A DIALECTIC OF
TRANSFIGURATION

Midilina BARBULESCU*

Rezumat: Articolul examineaza dialectica mutenie—tdcere din
volumul Sutrele Muteniei, considerat punctul de maxima concentrare
a viziunii mistico-religioase a lui Cezar Ivanescu. Analiza evidentiaza
distinctia ontologica si axiologica dintre mutenie, expresie creaturald
a privarii de rostire, a mutilarii fiintei §i a terorii istoriei, si tdcere,
inteleasa ca plenitudine contemplativa, deschidere apofatica si
comuniune cu divinul. Titlul, epigraful paulin si structura diptica a
volumului configureaza un itinerar descensiv-ascensiv, in cadrul
caruia negativitatea muteniei nu este abolitd, ci transfigurata din
interior in tacere sacrd. Situatd la interferenta dintre mistica crestind
si traditiile contemplative orientale, aceastda dinamica releva functia

soteriologica a poeziei §i singularitatea poeticii cezarivanesciene a
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tdcerii, configurata intre abisalul muteniei bacoviene si plenitudinea
metafizicd a tacerii blagiene.

Cuvinte-cheie: Cezar Ivanescu, mutenie, tacere, sutrd, sacru

Abstract: The article examines the muteness—silence dialectic
in Sutrele Muteniei, a volume regarded as the point of greatest
concentration of Cezar Ivanescu'’s mystical-religious vision. The
analysis highlights the ontological and axiological distinction between
muteness, understood as a creaturely expression of the deprivation of
speech, the mutilation of being, and the terror of history, and silence,
conceived as contemplative plenitude, apophatic openness, and
communion with the divine. The title, the Pauline epigraph, and the
diptych structure of the volume configure a descending—ascending
itinerary in which the negativity of muteness is not abolished, but
transfigured from within into sacred silence. Situated at the
intersection of Christian mysticism and Eastern contemplative
traditions, this dynamic reveals both the soteriological function of
poetry and the singularity of Cezar Ivanescus poetics of silence,
shaped between the the abyssal depths of Bacovian muteness and the
metaphysical plenitude of Blagian silence.

Keywords: Cezar Ivanescu, muteness, silence, sutra, sacred

In arhitectura liricii cezarivanesciene, volumul Sutrele
Muteniei (1994) reprezinta spatiul de confluenta al directiilor tematice
si expresive cultivate de autor de-a lungul parcursului sau poetic,
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configurand forma cea mai concentratd si coerentd a viziunii sale
mistico-religioase. Volumul varstei de bronz a scriitorului’ nu
marcheaza o rupturd fata de etapele anterioare, ci momentul in care
acestea sunt supuse unui amplu proces de decantare spirituald si
formala, fiind reorganizate intr-o poetica a esentializarii, dominata de
experienta tacerii si de logica apofatica, dar si enstatica a revelatiei.

Modalitatile prin care dimensiunea spirituald se articuleaza
difera semnificativ fatd de volumele anterioare. De pildd, in volumele
Rod si La Baaad, din prima perioadd de creatie, sacrul coexistd cu o
poetica a corporalitatii, a erosului si a experientei thanatice. Experienta
abisului moartea si iubirea constituie principalele resorturi prin care
poetul interogheaza misterul existentei, iar discursul liric isi asuma o
pronuntatd intensitate expresivd, caracterizatd prin expansiunea
imagisticd si patosul rostirii. Transcendenta este intuitd prin
dramatismul existentei, in linia lui Kierkegaard si Heidegger, prin
tensiunea permanentd dintre finitudine si aspiratia catre absolut.

In etapa reprezentati de volumele Muzeon, Fragmente din
Muzeon si Doina, aceastd orientare cunoaste o transformare relevanta.
Mitul, memoria culturald, ritualul si melosul ,straniu, arhaic al
textelor” dobandesc functii structurante, iar discursul poetic incepe sa
se organizeze In jurul unei spiritualitdti incandescente. Sacrul nu mai

este cautat exclusiv in experienta individuald a suferintei, ci si in

2 Modreanu, S., ,,Cezar la 80 de ani”, in Academia barlideand, Barlad, Anul XXVI,
3(84), Trimestrul 3, 2021, p. 13.
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memoria traditiei, in arhetipurile culturale si in dimensiunea ritualica,
apotropaicd a cuvantului originar. Muzicalitatea, caracteristica Intregii
creatii cezarivanesciene, depaseste functia estetica si dobandeste
valoarea unei practici spirituale, apropiindu-se de modelul
psalmodierii si al rostirii liturgice.

Sutrele Muteniei radicalizeazd aceastd evolutie printr-o
schimbare de paradigma poetica si instituie cadrul spiritual pe care il
vor dezvolta ulterior Rosarium si Jeu d’Amour, volume care
aprofundeaza dimensiunea mistica a iubirii $i simbolistica mariana.

Dacd in etapele anterioare ale creatiei, transcendenta era
mediatd de intensitatea experientei existentiale si de conditia
privilegiata a discursului poetic, in Sutrele Muteniei actul poetic se
reconfigureaza in jurul binomului dialectic mutenie-tacere, inteles nu
ca absentda a cuvantului, ci ca forma supremd de interiorizare si
deschidere catre mister. Sacrul devine principiul generator al
discursului liric, conditia ontologicad a posibilitatii rostirii. Poezia nu
mai descrie experienta spirituald, ci incearca sa o reproduca matricial,
asumandu-si limitele limbajului si orientdndu-se cétre ceea ce rimane
ireductibil oricarei formulari conceptuale.

Astfel, volumul marcheaza transgresia catre o poetica in care
sensul nu mai rezidd in plenitudinea rostirii, ci in tensiunea dintre
cuvant si tacere, dintre prezentd si absentd. Discursul liric devine
deliberat concentrat, fragmentat si eliptic, iar sensul se deplaseaza

progresiv catre ticerea care il sustine, apropiindu-se de ceea ce Nichita
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Stanescu numea ,,necuvintele”, respectiv de iscarea contraintuitiva a
semnificatiei din nonlimbaj.

Din aceasta perspectiva, Sutrele Muteniei poate fi lecturat si ca
o distantare implicitd de conceptia mallarméand potrivit careia poezia
se scrie cu cuvinte. Pentru Ivanescu, poezia nu se mai constituie
exclusiv prin cuvant, ci prin dialectica dintre cuvant si ticere. Cuvantul
inceteaza sda mai fie finalitatea actului poetic si devine doar limenul
unei experiente spirituale care 1l depaseste.

Originalitatea volumului rezida tocmai in aceastd convertire a
limbajului poetic intr-o formd de ascezd discursivd. Alegerea
termenului sutrd nu are exclusiv o valoare eclecticd, ci exprima
optiunea pentru o formad discursivd in care densitatea semantica
prevaleaza asupra lirismului. Economia verbald, fragmentarismul si
caracterul aforistic devin expresia unei poetici a esentialului, in care
sensul se constituie mai ales prin sugestie, ambiguitate si deschidere
hermeneutica. Theodor Codreanu remarca faptul ca ,, Poetul a ajuns la
maxima concentrare a Cuvantului, ca in nici o altd carte a sa, atingdand
esentializarea textelor taoiste, sau — mai exact spus, prinzand, in
supreme clipe de cautare, Cuvantul dintdi adamic, cum si-l voia Dante,
sau cuvdntul eminescian care spune adevarul .

Volumul introduce o modificare profunda a regimului afectiv
al poeziei cezarivanesciene. Tribulatia sufleteascd a eului liric nu

dispare, ci este interiorizata pand la forma contemplatiei mistice sau a

! Codreanu, Th., 2012, p. 186.
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enstazei yoghine. Strigatul devine reculegere, incantatia se transforma
in rostire retinutd, iar conflictul existential este absorbit intr-o
experienta spirituald orientatd catre tacere. ,, Probabil ca in Sutrele
muteniei, cum sugereaza §i titlul, poetul a ajuns aproape de o estetica

>

a tacerii”, reflectand tendinta artei moderne de a-si pune sub semnul
intrebarii propriile mijloace de expresie si de a descoperi in reducerea
discursului o forma superioara de semnificare.

Insd, Cezar Ivinescu circumscrie aceastd esteticd a tacerii
propriei sale viziuni mistico-religioase, conferindu-i o semnificatie
care depaseste dimensiunea strict esteticd si o proiecteaza in sfera
experientei spirituale. Prin urmare, recursul estetic la ticere reprezinta
expresia unei maturizari interioare, in care ,, cuvantul se dezghioaca de
toate «straieley omenesti, ramdndnd ce-a fost la inceputuri.: strigat
mut al fiintei’”, purtator al nostalgiei comuniunii cu sacrul.

In acest sens, observatia critici a lui Octavian Soviany
surprinde una dintre coordonatele esentiale ale devenirii poetice
cezarivanesciene: ,, [ncepdnd asadar prin a fi o «fiziologiey, o liricd a
carnii ameningate de spectrul exterminarii potentiale, lirica lui Cezar
Ivanescu sfarseste prin a deveni o misticd preocupatd, ca in
invagaturile tantrice (cu care poetul are certe puncte de convergentd),
de reconversia energiilor somatice in energii spirituale si investeste

poezia cu toate virtutile unei yoga, propundnd-o si propundndu-gi-o

! Ibidem, p. 183.
2 Ibidem, p. 186.
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drept o cale de mantuire” . Aceastd interpretare surprinde caracterul
profund ascensional al operei si sincretismul sau religios.

Sinteza spirituald Occident — Orient, prezentd sugestiv si in
volumele anterioare, atinge in Sutrele Muteniei expresia cea mai
profunda. In continuitatea deschiderii eminesciene citre marile traditii
sapientiale ale Orientului (hinduism, budism, taoism), expiind simpla
filiatie culturald, Cezar Ivanescu edifica o poeticd originald, in care
spiritualitatea orientald, mistica apofatica a crestinismului rasaritean si
simbolismul biblic converg intr-o viziune unitard asupra sacrului.
Rezultatul nu reflectd doar caracterul sau eclectic, ci constituirea unui
spatiu poetic in care diferentele doctrinare sunt diluate intr-o
experientd comuna a transcendentei, mediata prin ticere, contemplatie
si interiorizare. Peste strigatul existential atat de pregnant in volumele
anterioare, se suprapune acum ticerea luminoasa a fiintei orientale
grefatd pe geniul mioritic si circumscrisda in matca stilistica
romaneasci. ,, Intr-un fel, poetul redescoperd fericirea Treimicd a
crestinismului printr-o fecundad experienta spirituala orientala [...]
Prada altadata agoniei mortii si crucificarii, poetul iese acum mdntuit,

ajungdnd fata in fata cu Dumnezeu’”

. Aceasta ipostaza soteriologica,
in oglinda crestinismului si a traditiilor spirituale orientale, este
anuntatd programatic incd din titlu si citatul paulin din uvertura

volumului.

1 Soviany, 0. Cezar Ivanescu, 2 septembrie 2016,

https://octaviansoviany.wordpress.com/2016/09/22/cezar-ivanescu-2/, accesat la 2
iulie 2026.
2 Codreanu, Th.,op. cit., p. 185.
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In Sutrele muteniei, poetul ,,isi creeaza propriul regat si
propria limba, cu vibratii misterioase, indicand ba spre unduiri
bizantine, ba spre neclintite unde de gdnd si fiintare buddhiste sau

taoiste’!

, prin filtrul unei constiinte crestine. Tehnica prin care
poemele scrise in orizontul gandirii indiene sunt insotite de epigrafe
evanghelice constituie la Cezar Ivanescu o practicd poetica asumata si
ancoratd biografic in evolutia sa spirituald si intelectuald. Intr-un
interviu acordat lui Nicolae Coande si publicat in revista Dacia
literara, In anul 2004, Cezar Ivanescu clarificd orientarea sa religioasa,
marturisind ci ,,efortul meu de o viata a fost sa urmez calea de
intelegere deschisa de un Mare Maestru, Ananda K. Coomaraswamy

si sa primesc buddhismul cu mintea si inima unui crestin’>

. De aceea,
Theodor Codreanu a avut intuitia cd autorul Baaadului a urmat si in
Sutrele Muteniei o cale similara cu a maestrului sdu Mihai Eminescu,
fiind ca si acesta prin filiatia budista, un ,, crestin ridicat la puterea a
10-a™.

Titlul volumului reflectd tocmai aceastd dubla apartenenta
spirituald, sintagma sutrele mugeniei configurand unul dintre cele mai
fertile paradoxuri semantice ale liricii romanesti contemporane. Ea

pune in relatie doi termeni proveniti din orizonturi culturale si

spirituale distincte: pe de o parte, sutra, specie canonica a traditiei

I Modreanu, S., op. cit., p. 14.

2 Ivanescu, C., ,,Cezar IVANESCU «Nenorocirea e cd societatea in care trdim i-a
convins pe multi ca autorul trebuie sd aiba succes»”, in revista Dacia literara, lasi,
Anul XV (serie noud) nr. 52 (1/2004), p. 33.

3 ,Eu sunt budist. Nefiind crestin simplu, ci crestin ridicat la puterea a 10-a” (Mihai
Eminescu) in Codreanu, Th., op. cit, p. 185.
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indiene, asociatd aforismelor revelate, transmiterii sapientiale, avand
un stil abrupt, enigmatic, iar pe de altd parte, mutenia, concept care
desemneaza forma extrema a imposibilitatii de a rosti sau chiar un
,,mod ofensiv de a tacea™".

Raportandu-ne la exegeza indologului francez Jean Varenne,
care in studiul Yoga in Upanisad aminteste sensul etimologic al
cuvantului sanscrit sitra, acela de ,,fir”, intelegand prin aceasta snurul

,.pe care sunt imbinate perlele unui colan’

, observam ca imaginea
evocatd concentreazd o simbolisticd fundamentala: firul nu poseda
autonomie axiologicad decét prin functia de a reuni elemente disparate
intr-o unitate coerenta. In plan cultural si spiritual, el devine principiul
coeziunii gnoseologice, resortul prin care se organizeaza si transmite
invatatura. Definitia lui Jean Varenne expiazd insa clarificarile
etimologice, precizdnd trasaturile sutrei ca gen literar. Aceasta
reprezintd o succesiune de enunturi concise, formulate intr-un stil
lapidar si adesea criptic, conceputd cu functie mnemotehnica si
destinatd comentariului oral al maestrului. in aceastd logica, textul
sutrei nu contine invatatura in integralitatea ei, ci doar nucleele sale,
functionand asemenea unei structuri germinale care reclama

dezvoltarea ulterioard prin actul interpretdrii. Aceastd acceptie

traditionald capatd, in economia volumului cezarivanescian, o

! Le Breton, D., 2001, p. 22.
2 Varenne, J., 1992, p. 18.
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semnificatie suplimentara. Simbolul firului reapare in Sutra XIX intr-o
ipostaza radical diferita, in versul ,, ne coase gura cu mutenie... .

Daca, in imaginarul indian, firul uneste si prezerva
intelepciunea transmisd oral, In poemul lui Cezar Ivanescu el
dobandeste o semnificatie rasturnatd, devenind instrument al oprimarii
verbale, relevand totodatd natura ambivalenta a simbolului. Din
aceasta perspectiva, titlul concentreaza simultan doud regimuri
simbolice: unul al coeziunii spirituale si al transmiterii initiatice,
celalalt al coercitiei si reprimdrii expresiei. Tensiunea semanticd nu
mai opereaza doar la nivelul raportului dintre cei doi termeni, ci se
transferd asupra simbolului nsusi, care 1si modificd semnificatia in
functie de orizontul cultural in care este integrat.

Cel de al doilea termen al sintagmei impune, la randul sdu, o
clarificare conceptuald, legitimata de perspectiva simbolicd. Daca
tacerea ilustreazd un preludiu al deschiderii spre revelatie, mutismul
reprezintd inchiderea in fata acesteia, refuzul de a o primi sau de a o
transmite, precum si sanctionarea celui care a intrerupt-o cu tumultul
gesturilor si al pasiunilor®. Astfel, mutenia, exprima o conditie de ordin
privativ: imposibilitatea vorbirii, lipsa, incapacitatea sau infirmitatea
exprimadrii, fiind distincta de starea de ticere sublimata, contemplativa.
Din aceasta perspectivd, mutenia poate fi si un reflex al terorii istoriei,
acea mutenie impusd, degradantd, rezultat al oprimarii politice sau in

alta grild de interpretare: starea supunerii egoice, a sinelui mic, xido

! Ivanescu, C., 1994, p. 50.
2 Chevalier, J., Gheerbrant, A., s.a., p. 343.
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wo, din filosofia si spiritualitatea chineza : ,,/imi treceti/ palmele
voastre peste gurd./ sd le miros [...] supusi cum n-am fost niciodatd/
de venetici: de Unul/ de-ai nostri azi suntem/ supusi’".

Pe de altad parte, optiunea lui Cezar Ivanescu de a utiliza, in
titlul volumului, termenul mutenie, si nu cel de tacere, evocad prin
analogie modelul kenozei hristice din imnul paulin, unde Fiul ,,S-a
desertat pe Sine, chip de rob ludnd” (Filipeni 2, 7). In mod similar,
coborirea simbolica 1n registrul muteniei — regressus in mutitatem —
pregiteste posibilitatea unei transfigurari spirituale, a cdrei expresie
enstatica este sugeratd de versurile din Sutra I (Samadhi): ,,! Am
levitat de fericire,/ de ameteald-ametitoare... ™.

Theodor Codreanu plaseaza mutenia in orizontul eshatologiei
crestine, considerand-o ,,capdtul de drum al fiintei muritoare, o
«filosofie» daca n-ar fi, in realitate, clipa cand omul e «fatd catre fatay»
cu Dumnezeu’, un strigat mut venit ,, din haurile fiintei, din limitarile
ei” 4, din starea sa creaturald, primordiald. Pe de altd parte, criticul
literar Emanuela Ilie considera ca sensul muteniei la care se refera titlul
este cel al grecescului Fuphemia, respectiv tacerea proprie ritualurilor
initiatice’, din epoca precrestind. Atit Theodor Codreanu, cat si

Emanuela Ilie remarca valentele spirituale ale muteniei si caracterul

sdu ascensional, printr-o suprapunere simbolicd cu ticerea sau

' Sutra XIX”, in Ivinescu, C., op. cit., p. 51.
2 Sutra II (Samadhi)”, in ibidem, p. 12.
3 Codreanu, Th., op. cit., p. 186.
4 Ibidem, p. 185.
5 lie, E., op. cit., p. 29.
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considerdnd-o o sublimare a acesteia. Aceasta directie interpretativa
este justificata, dacd avem in vedere discursul liric de esenta religioasa
si eclectismul sau, precum si deschiderea volumului catre orizonturi
spirituale multiple. Totusi, ea devine insuficienta atunci cind mutenia
este Inteleasd exclusiv ca tacere initiatica, tacere ritualica sau ca tacere
tragicd In fata mortii. O asemenea lecturd risca sa diminueze tocmai
tensiunea constitutivd a imaginarului cezarivanescian, intemeiat pe
coexistenta aparent ireconciliabild a contrariilor si pe refuzul
armonizdrii lor premature, oglindind un univers interior pe care
Gheorghe Grigurcu il caracterizeaza drept ,, compozit in inclestarea sa
de antinomii, in decurgerea sa framantata, antrendnd o diversitate de
ipostaze morale care ating Destinul, Nimicul, Nemurirea’"'. Mutenia
este supusa aceluiasi regim ambivalent.

Noi consideram ca Cezar Ivanescu nu construieste mutenia
doar ca experientd ultimd, a plenitudinii spirituale, prin refuzarea
cuvantului, agsa cum remarca Theodor Codreanu in Sutra IV: ,,vorbiti
cu altul,/ mie mi s-a dat/ de Domnul/ fericirea, — n-o pot spune!”>.
Mutenia este mai degraba iconoclastd, un simptom al degradarii, al
mutildrii fiintei si al oprimdrii tragice a rostirii, iar pentru ,,7obul

3

experientei si al trairii patimage care este Cezar™, mutenia are

greutatea lui mysterium mortis. De aceea, ,, /«carnea/ si oasele mele/

! Grigurcu. Ghe., ,,Poezia lui Cezar Ivinescu”, in Corbu, D. (antologator), 2009, pp.
110-111.

2, Sutra IV”, in Ivinescu, C., op. cit., p. 16.

3 Modreanu, S., op. cit., p. 14.
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umbld pe drumuri»!”, cu ,,! pleoapele taiate:/ planta ceaiului:/ limba
taiata:/ samanta cafelei:/ si durerea presarata/ ca sarea pe tot
trupul!”?. Ea devine o formd a sanctiunii divine, cici ,,! Asa
pedepseste Dumnezau/ pe acei rai si negri corbi/ ce nu-I vor chipul
Scu:/ nu Li se mai arata: ca la niste orbi! .

Aceasta dubla orientare devine cu atit mai importanta, cu cat
poezia lui Cezar Ivanescu functioneazd adesea prin polarizari
viscerale, prin suprapuneri tensionate intre sacru si abject, eros si
moarte, extaz si degradare, lumind si materie suferindd. Poetul nu
renunta nici aici la virulenta imaginilor poetice in registrul supliciului
corporal (,,ia-mi oasele sfardmate/ sdangele pacatosului/ si miluieste-
ma, si strange-le!”)*, la excesul vizionar, chiar si in regimul
imaginarului paradisiac (,, Raiuri roind in care stai/ ca nufarul cind
umbla:/ ca-n sanul lui Avraam/ Lumind — Lumbla! ™), la disonanta
aporetica (,,de fericire Sufletul meu moare/ si bea Adevarata Viata pe
carare.../ am levitat de fericire/ Ca un Copil Batran’), scindarea
ontologica si dualitatea eului (! muri-vei precum ai trait/ delirand —
sdngerand - lacrimadnd,/ agonic si fericit.../ salbatic ca Fiara,/ ca

Ingerul, bland!”"), desi componenta mistico-religioasd domina si

I Sutra XVII (Ta0)”, in Ivanescu C, op. cit, p. 47.
2 Sutra XVI (Tao)”, in ibidem, p. 43.

3 Sutra I, in ibidem, p. 9.

4 Sutra V>, in ibidem, p. 18.

3 ,Sutra X (Tao)”, in ibidem, p. 29.

¢ ,,Sutra Il (Samadhi)”, in ibidem, p. 12.

7 ,.Sutra 11 (Tao)”, in ibidem, p. 15.
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primeaza. In orizontul ei, subiectul liric are constiinta ci intregul siu
periplu existential si spiritual ,,se implineste/ numa-n Dumnezeu! .
Asadar, mutenia nu se lasd epuizatd prin transfigurare,
deoarece pastreaza in sine memoria unei agresiuni asupra fiintei, care
poate fi verbalizatd doar in somn: ,, ... gem prin somn,/ vorbesc prin
somn,/ murmur prin somn, [...] plang prin somn,/ nu ma trezi, ca teasta
mi-i/ zdrobitd ™. Ea nu exprima linistea celui initiat, o ,, desfoliere-a/

3, ce ,Sufletul ti-1 necuprinde tacut™, ci, mai degraba,

Gratiei’
tragismul celui invins, cenzurat, Inspdimantat sau strivit de istorie,
avand o structura contradictorie, chiar daca finalitatea sa ramane una
redemptiva.

In arhitectura volumului, traiectoria simbolica nu evolueaza de
la ticere la mutenie, ci, dimpotrivd, de la experienta limitativa,
ofensiva a muteniei cétre tacerea inteleasa ca spatiu al revelatiei si al
comuniunii cu sacrul, in logica enstazei yoghine sau a hesychiei
crestine. Tripticul simbolic mutenie — tdcere — muzicd nuptiald
legitimeaza aceastd dinamicd descensiv — ascensiva si are valente
soteriologice, permitind identificarea unui itinerar spiritual cétre
plenitudinea experientei mistice crestine, dar si a unei afinititi cu
anumite traditii contemplative orientale. Daca n crestinism, elevarea
spirituala se realizeaza prin relatia cu Dumnezeul personal, posibila

datorita kenozei hristice (Fiul lui Dumnezeu Se smereste si Se

' Sutra IX (Tao)”, in ibidem, p. 27.

2 Sutra XX (Tao)”, in ibidem, pp. 52-54.
3 Sutra IX (Tao0)”, in ibidem, p. 27.

4 Ibidem.
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intrupeaza, fara a-Si pierde natura divind), In spiritualitatea vedantina
si in taoism, elevarea spirituala presupune disolutia egoica si integrarea
intr-o realitate impersonald, reprezentata de Brahman, respectiv Tao.
Desi cele doud modele descriu forme diferite ale disolutiei egoice, ele
converg prin logica abnegatiei la afirmarea de sine ca premisa a unei
realitati spirituale superioare. Titlul volumului conservd aceasta
tensiune fertila intre cele doua orizonturi religioase, fard a le confunda
si fard a reduce specificitatea unuia la categoriile celuilalt. Tocmai
aceasta coexistentd a doua paradigme spirituale distincte constituie una
dintre sursele profunzimii simbolice a sintagmei sutrele muteniei.

Aparenta circumscriere a titlului in orizontul spiritual indian
este echilibratd si resemantizatd de versetul paulin din uvertura
volumului: ,, Acum vedem ca prin oglinda, in ghiciturd, atunci insd,
fata catre fata” (Epistola I-a a Sf. Apostol Pavel catre Corinteni, 13,
12). Epigraful crestin, ca element peritextual si reper hermeneutic,
orienteazd lectorul si impiedica receptarea poemelor doar in cheie
orientala. Altfel spus, Cezar Ivanescu nu disociaza imaginarul mistic
indian de sensibilitatea religioasa crestind, ci il transfigureaza printr-o
congtiintd profund marcatd de ortodoxismul rasaritean si orientata spre
o intelegere integratoare a sacrului.

Alegerea acestui verset este scontatd. El marcheaza punctul
culminant al Imnului iubirii, unde Apostolul Pavel afirma caracterul
limitat si provizoriu al tuturor darurilor spirituale, inclusiv al
cunoasterii, atunci cand acestea sunt desprinse de plenitudinea agapei.
In acest context, opozitia dintre cunoasterea prezenti si cea
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eshatologica devine nucleul reflectiei pauline. Semnificatia textului se
adanceste atunci cand este raportata la formularea greaca originara, di’
esoptrou en ainigmati. In Antichitate, oglinda metalica nu reproducea
fidel imaginea, ci oferea o reflectare estompatd, indirectd si
fragmentara. in consecinta, metafora paulind exprima faptul ca orice
cunoastere a divinului, atdta vreme cat omul rdmane in conditia sa
creaturald, este inevitabil mediatd si incompleta. Ea se realizeaza ,,in
ghicitura”, prin intermediul simbolului si al analogiei, fara
posibilitatea unei intuitii nemijlocite. ,,/n acest context,
«ghicituray (ainigma) pare a fi semnul unei imperfectiuni, al unei
nedesavarsiri in raport cu cunoasterea adevaratd, «fata catre fata,

care va urma’"

, sporind totodata si ambiguitatea.

Plasat in deschiderea unui volum construit pe o structura
diptica, versetul reflectd principiul de organizare internd a cartii,
instituind o corespondentd profundd cu aceasta. Fiecare sutrd isi
gaseste corespondentul in versiunea (7a0), cu cateva exceptii
(Samadhi, a Soarelui, Saba, a Clarei si a Elenei), plasata pe pagina
opusi ca ecou 1n alt registru al aceleiasi experiente. Structurarea binara
transpune viziunea taoistd a complementaritatii: yin si yang nu se
exclud, ci se genereaza si conditioneaza reciproc ,,in Lotus ca-ntr-un

habitaclu/ tesut dintr-o suava Amintire/ sarva-atman!’?. In Sutra XX

(Tao), trimiterea explicita la Yin -Yang organizeazd poemul 1n aceeasi

! Tofan., I. A., ,,Adevirul in oglinda”, in Dilema Veche, Bucuresti, 2—8 iunie 2022, nr.
947, https://dilemaveche.ro/sectiune/societate/din-polul-plus/adevarul-in-oglinda-
637175 .html, accesat la 7 iunie 2026.

2 Sutra IT (Samadhi))”, in Ivanescu C., op. cit., p. 12.
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logicd in care este organizat si volumul, si anume in perspectiva
reconcilierii contrariilor. Acest principiu al complementaritatii este

accentuatd de dubletele: ,, bratele-amdndoud ™, ,, limbile-amdandoud ",

., cu-amandoud (Yin-Yang) >

, concentrand totodata transgresia de la
sciziune la unitate.

Intregul ansamblu compozitional poate fi inteles ca o dinamica
a oglindirilor succesive, care transpune la nivel formal tensiunea
exprimatd de Apostolul Pavel intre cunoasterea indirecta, creaturala,
realizatd ,,ca prin oglinda”, si aspiratia catre revelatie, rezervata
intalnirii ,, fatd catre fatd” cu misterul divin. In acest spatiu al medierii
si al reflexiei ca o conditie de posibilitate si modelare a transcendentei
se clarifica si raportul dintre mutenie si ticere. In imaginarul
cezarivanescian, dacd mutenia are sorginte creaturald, tacerea are, in
schimb, sorginte divind. Raportul dintre cele doud nu reflecta doar
limitarea cunoasterii umane, ci si disproportia ontologica dintre
mutenia creaturii si tdcerea lui Dumnezeu. Cata vreme omul vede doar
,ca prin oglinda”, rostirea lui ramane marcatd de fragmentar,
opacitate si neputintd, respectiv de mutenie. Dar tocmai aceastd
mutenie poate deveni, prin elevare spirituala un limen catre tacerea
revelatoare, 1n care limbajul isi suspenda functia discursiva pentru a

facilita emergenta unei forme superioare de cunoastere. In acest sens,

volumul configureaza un itinerar de transfigurare a muteniei creaturale

I Sutra XX (Tao), in ibidem, p. 55.
2 Ibidem.
3 Ibidem.
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in tacere mistica, enstatica, iar oglindirea succesiva dintre sutra si
corespondentul ei (7ao) devine reprezentarea formald a acestei
transmutari.

in Sutrele Muteniei, lexemul ,tacere” apare o singura data, in
forma articulata ,tacerea”, fiind Insotit de gerunziul ,,tacand”, in Sutra
XIX, iar in Sutra IX (Tao) de participiul ,tacut”. Aceastd economie
lexicald este cu atat mai surprinzatoare cu cat intreaga arhitecturd
semantica si simbolicd a volumului catalizeaza dimensiunea spirituala
a tacerii si avatarurile sale (somnul, moartea, singuratatea, vidul,
Rugéciunea inimii, Lumina, Gratia, Lotusul, Samadhi, Tao). Poetul
evitd tematizarea explicitd a tacerii si o privilegiaza ca stare, proces si
mod de a fi, in scopul oglindirii tacerii divine.

Forma substantivala articulata instituie realitatea spirituald in
regim nominal, conferindu-i statutul unei entitdti reflexive aflate in
posesia eului liric (;,tdcerea ta’”), ceea ce presupune o interiorizare
deja cristalizata, un spatiu launtric consolidat, in ale carui adancimi
fiinta se poate scufunda precum intr-o ,,celesta muzica nuptiala’.
Sintagma evocad deopotriva orizontul unei unio mystica de factura
devotionald, enstatica, proprie traditiei hinduse bhakti, precum si
imaginarul camadrii de nuntd (pastds), din mistica sponsala a
crestinismului rasaritean.

Forma gerunziala consemnata in aceeasi sutra (,,tdcand/ ma-

nnobileaza™) privilegiazd dimensiunea procesuald a experientei

! ,Sutra XIX”, in Ivénescu C., op. cit. p. 50.
2 Ibidem, p. 51.
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contemplative, surprinzdnd ticerea in dinamica devenirii sale
spirituale, configurandu-se ca expresie a praxis-ului isihast: ticerea ca
infaptuire perpetud, ca hesychia lucratoare, In acceptia palamita a
conceptului.

Pe de alta parte, versurile din Sutra IX (Tao) care contin forma
de participiu (,,cand Sufletul meu/ Sufletul ti-l necuprinde/ tdcut,
desfoliere-a/ Gratiei, mereu”") sugereazd modalitatea tainicd si
inefabila prin care Gratia divind se reveleaza fiintei. Tacand, sufletul
inainteaza in urcusul mistic si primeste pe Dumnezeu 1n inima, iar
Dumnezeu se descoperd pe sine din intunericul supraluminos, in
logica Sfantului Dionisie Areopagitul. Experienta este una apofatica.
Desi ,,incepi sa auzi ale/ Domnului soapte ™, El rimane de necuprins
in natura Sa transcendenta, iar ,, acolo unde taina Dumnezeului celui

3. Tacut si

infinit ramdne de nepdatruns, omul pdstreazda tdcerea”
,,singur cu Domnul”™ este sufletul in theoria (starea vederii luminii
taborice), asa cum este si In samdadhi (starea de concentrare perfecta,
enstaza).

In Sutra X si Sutra X (Tao), aceastd comuniune mistica este
remarcabil ilustratd in orizontul isihasmului crestin si al spiritualitatii

vedantine, prin tehnica oglinzii. Unio mystica se realizeazd prin

descinderea lui Dumnezeu catre creatura. Cunoscand limitarile umane,

' Sutra IX (Tao)”, in ibidem, p. 27.

2 Sutra IX, a Clarei”,in ibidem, p. 26.

3 Fotescu, Carmen, ,,intre cuvant si ticere.Viziunea teologica a lui Efrem Sirul si
problema cunoasterii lui Dumnezeu”, Studia Universitatis Babes Bolyai - Theologia
Catholica, nr. 4/52, 2007, p. 58.

4 ,Sutra II (Tao)”, in Ivinescu C., op. cit., p. 13
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Domnul vine in intdmpinarea ei, ,, contractandu-se in infinitatea sa
padnd la dimensiunea care e palpabild, sesizabila si cognoscibila’. De
aceea, eul liric simte cd Domnul ,, si Sufletul mi-l misca/ in mine mai

2

adanc...’”, ,iar in carnea-mi/ inscrii dumnezeiesti/ Raiuri roind in

care stai’”.

Aceastd adancire initiaticd intru Sine 1si gaseste
corespondentul in enstaza yoghind. Coborarea lui Dumnezeu si
locuirea omului prin harul si energiile Sale este resimtita initial ca o
stare de trezvie (nepsis), respectiv pratyahara: ,,cum poti doar tu sa
ma trezesti,/ Doamne, Lumind fara umbra,/ Lumina bldn-, Lumind
blanda ™. Tscarea revelatiei pune in complementaritate descinderea lui
Dumnezeu cu ascensiunea creaturii Sale: ,,cdnd Tu cobori in mine/

plutind la Tine vin...””. Anabaza se realizeaza ,,cel mai lin"®

,cao
plutire, asemeni rapirii divine sau miraculoasei levitatii, sufletul
ajungand Intr-un repaus sacru, experimentand o suspendare a devenirii
in orizontul atemporal al supraesentei divine. Acum se dezviluie
,, intunericul mai mult decat luminos al Tacerii’”, iar omul dobandeste

8 ca 1n tejas-ul yoghin. Atins de

,Sfanta Fata neatinsa de zimbra”
Lumina blanda a lui Dumnezeu poetul se simte ,,ca-n sdnul lui

Avraam’®. Desi locuit de Domnul, el rimane captivul stirii sale

! Fotescu, C., op. cit., p. 60.

2, Sutra X”, in Ivinescu, C., op. cit., p. 28.

3 ,.Sutra X (Tao)”, in Ivanescu, C., op. cit., p. 29.

4 Ibidem.

3 Sutra X”, in Ivinescu, C., op. cit., p. 28.

6 Ibidem.

7 Dionisie Areopagitul, in Le Breton, D., op. cit., p. 215.
8 Sutra X (Tao)”, in Ivanescu, C., op. cit., p. 29

9 Ibidem.
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creaturale, naturii sale eshatologice, astfel ca urcusul spiritual are
reverberatii fiziologice: poetul se simte ,, gatit de rastignire/ si obosit
enorm™'. Caderea devine inevitabila si atrage dupa sine, invocativ,
setea ontologica de Dumnezeu, nostalgia Copilului Divin dupa
mangaierea Tatalui: ,, mai leagd-ma, Doamne,/ si tine-md in bratd .

Sinteza transreligioasa ramane, si aici, una tensionata, daca
nepsis-ul isihast si pratyahara yoghina converg ca discipline ale
retragerii simturilor 1n tacerea launtrica, finalitatea lor este diferita,
theosis fiind unire cu Dumnezeul personal care ,,coboard in mine”, pe
cand enstaza vizeaza resorbtia in Sine (Atman); or, tocmai insistenta
cezarivanesciana asupra vocativului (,, Doamne,/ [...] tine-ma in
brata”’) mentine experienta tacerii n orizontul dialogic al persoanei,
al Dumnezeului crestin, nu in cel al impersonalului absolut, al lui
Brahman.

Fenomenologia comuniunii mistice, decantata in Sutrele X/.X,
IX (Tao) X si X (Tao), dar cu fulguratii si in alte sutre (Sutra II
(Samadhi), Sutra VI, Sutra VI (Tao)), isi afla principiul unificator in
semnificatiile tdcerii. Aceastd dialecticd intre cuvant, ticere si unyo
mistica, in logica apofatismului, este excelent ilustratd de Sfantul
Dionisie Areopagitul: cand ,, vom pdatrunde in intunericul ce se afla
dincolo de inteligibil; nici macar nu va mai fi vorba de concizie, ci de
o incetare totala a limbajului §i a gandirii [...] Acum cand urcam de la

inferior spre transcendent, chiar pe masurd ce ne apropiem de culme,

! ,Sutra X”, in Ivanescu, C., op. cit., p. 28.
2 Ibidem.
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volumul cuvintelor noastre se va restrange; la capatul din urma al
ascensiunii, vom fi cu desavdrsire mufi s§i pe deplin unifi cu
Inefabilul ™. Cu alte cuvinte, ticerea sufletului intrd in rezonantd cu
Marea Tacere a cosmosului, respectiv cu Dumnezeu, iar in viziunea
Stantului Dionisie Areopagitul starea de mutenie este, in fapt,
culminatia tacerii contemplative. Lecturat in aceastd cheie
hermeneutica, volumul Sutrele Muteniei configureaza poetic un
itinerar apofatic, In care rostirea se contractd progresiv, se
interiorizeaza si se purificd de orice pretentie de comprehensiune
exhaustiva, pentru a face posibild apropierea de transcendenta.

Sub incidenta sacrului, categoriile imanentului sunt elevate
prin mutatie ontologicd. Astfel, natura ofensivdi a muteniei
cezarivanesciene este transfiguratd prin comuniunea eului liric cu
divinitatea. Din aceastd perspectiva, dialectica mutenie-ticere din
poetica sutrelor suportd o resemantizare ascensionald, care o
singularizeaza in peisajul liricii romanesti a técerii, situdnd-o la
confluenta dintre paradigma bacoviana a técerii ca vid si paradigma
blagiana a tacerii ca plenitudine contemplativd. La George Bacovia,
ticerea este expresia extinctiei, mutenie a materiei si a istoriei,
somatizarea golului metafizic: ,, Paloarea, mutismul mineaza-al meu
piept” (Plumb de iarnd). La Lucian Blaga, dimpotriva, ticerea este
limbajul deplin al fiintei: ,,/imba ta deplina, / stapdana peste taine §i

luming, / e-aceea-n care stii sa taci” (Catrene), iar mutenia

! Dionisie Areopagitul, in Le Breton, D., op. cit., p. 214.
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autoasumata din Autoportret (,, Lucian Blaga e mut ca o lebada”)
devine expresia cunoasterii luciferice, ca modalitate privilegiatd de
potentare a misterului. Intre aceste doud orientdri, una descendents,
thanatica, cealaltd ascendentd, contemplativa, poetica Sutrelor
Muteniei reflectd o sintezd de o remarcabild complexitate: Cezar
Ivanescu preia din orizontul bacovian experienta muteniei coercitive,
a gurii cusute de teroarea istoriei, si o transfigureaza, printr-o mutatie
ontologica savarsitd sub incidenta sacrului, in tacerea blagiana
numinoasd, pe care Insa o transmutd din paradigma Marelui Anonim,
in cea a Dumnezeului crestin.

Asadar, dialectica mutenie-tdcere, In volumul Sutrele
Muteniei, dincolo de raportul axiologic ambivalent, relevd un
dinamism transfigurator, consonant deopotriva cu isthasmul crestin si
traditiile spirituale orientale. Ceea ce, In planul imanentei, se manifesta
ca privare si constrangere, dobandeste, in orizontul transcendentei,
sensul unei desdvarsiri; opresiunea instituita de feroarea istoriei este
convertitd, prin lucrarea Gratiei, in tacerea roditoare a comuniunii. Eul
cezarivanescian nu se sustrage muteniei, ci descinde in miezul ei si o
transfigureaza in ticere teoford, reiterand simbolic, dupd modelul

kenozei hristice, calea inaltarii fiintei la Indumnezeire.
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LEXICUL AFECTIVITATII IN POEZIA DE
DRAGOSTE A LUI GRIGORE ALEXANDRESCU

THE LEXICON OF AFFECTIVITY IN GRIGORE
ALEXANDRESCU’S LOVE POETRY

Paula DEDU (OANCEA)*
Rezumat: Articolul ,Lexicul afectivitatii in poezia de
dragoste a lui Grigore Alexandrescu ” isi propune sa prezinte aspecte
relevante ale vocabularului afectiv utilizat de poetul pasoptist in lirica
sa erotica. Cercetarea s-a realizat in jurul a doud nuclee tematice,
pozitiv — fericire/ veselie si negativ- tristete suferintd. Alaturi de aceste
hiperonime, corpusul analizat a cuprins atdt termeni care au
contextual valoare afectiva, cat si termeni apartindnd unor retelele
asociative.
Cuvinte-cheie: afectivitate, lexic, figura de stil,

contextualitate, refea asociativa.

Abstract: The article “The Lexicon of Afectivity in Grigore
Alexandrescu’s Love Poetry” aims to present relevant aspects of the
affective vocabulary used by the Romanian poet in his erotic lyric
poetry. The research was conducted around two thematic cores: a
positive one- happiness/joy, and a negative one — sadness/suffering.

Alongside these hyperyms, the analyzed corpus included both terms

* paula.oancea@yahoo.com, UNSTPB, Centrul Universitar Pitesti, Scoala Doctoralda
de Filologie si Teatru
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that acquire an affective value through context and terms belonging to
associative lexical networks.
Keywords: affectivity, lexicon, figure of speech, contextuality,

associative lexical network.

1. Afectivitatea este o ,,emotie exprimata intr-un enunt; factor
care intervine in anumite definiri ale stilului ca motivare a
expresivitatii”.(Mancas, 2023:17) In ultimii ani, studiul lexicului
afectivitatii la nivelul operelor literare cunoaste o dezvoltare
deosebita,(Stoica, 2011:61) demonstrandu-se astfel oglindirea in opera
literara a modului in care societatea trateaza problema exprimarii
afectivitatii. In perioada pasoptista, lexicul se diversifica sub influenta
literaturii franceze, acest lucru putand fi observat si prin utilizarea unui
numar mai mare de cuvinte care denumesc direct sau contextual
sentimente, emotii, stari de spirit. Modelul afectiv al epocii anterioare
cedeaza locul celui modern, reorientat catre Occident. (Stoica,
2014:95) ,,Anumite afecte, punand in prim plan trairea individuala,
tind sa fie hiperconceptualizate (cum este cazul dragostei “amoriul,,)
si dominant lexicalizate. ( Ibidem)

2. Afectivitatea in poezia de dragoste a lui Grigore
Alexandrescu

Poezia de dragoste a lui Grigore Alexandrescu nu cuprinde un
numar mare de opere, corpusul pentru cercetarea de fata fiind destul
de redus, raportat la opera scriitorului. Totusi, avand in vedere
specificul acestui corpus, am identificat un numar mare de termeni care
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pot fi considerati ca apartinand lexicului afectivitatii. ,,Sectiunea de
vocabular desemnata ca lexic al afectivitatii (LxAf) cuprinde un corpus
relativ vast si extrem de eterogen, care poate fi segmentat In clase/
subclase de termeni, avdnd fiecare proprietati morfosintactice si
semantice diferite.” (Mancas, 2007: 7) Pentru realizarea cercetarii, am
excerptat din poeziile erotice termenii care pot fi considerati ca avand
valente afective. Analiza acestora a fost urmarita prin Tmpartirea in
doud categorii: cAmp semantic pozitiv si cAdmp semantic negativ.
Aceste campuri semantice ,,se alcatuiesc in jurul cite unui nucleu
tematic”(lbidem: 19) si sunt formate din hiperonime, cuvinte
contextual afective si termeni din retelele asociative “ amplificari ale
claselor tematice printr-o suma de termeni apropiati ca sens de
hiperonimele cuprinse in nucleele de baza, pe care cercetatorii le
numesc retele asociative ”(Ibidem: 8).

2.1. Campul semantic marcat pozitiv se organizeaza in jurul
substantivelor veselie/fericire, identificandu-se 52 de termeni care pot
fi inclusi In LxAf. Alaturi de hiperonimele care denumesc in mod
abstract sentimente pozitive, corpus-ul a fost largit prin selectarea
termenilor care au contextual valoare afectiva si pe cei apartinand
retelei asociative. Hiperonimele campului pozitiv veselie/ vesel
respectiv fericire/ fericit/ fericitda au o frecventd medie, inregistrand 5
ocurente, respectiv 15 ocurente.

2.1.1. Termenii care au numai contextual valoare afectiva si
cei din reteaua asociativa pot fi prezentati Impreuna, deoarece nuantele
de sens pot fi greu diferentiabile.(/bidem: 226) Realizand impartirea
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Lx Af pozitiv si in categorii morfologice, am observat prevalenta
substantivelor asupra verbelor, adjectivelor si adverbelor.

2.1.1.1 Verbele utilizate cu caracter afectiv sunt relativ putine,
12, numai 2 dintre ele avand ocurente, a zambi si a iubi, ceea ce poate
demonstra caracterul inovator al limbajului poetului targovistean,
depasind astfel stereotipia specifica scriitorilor din generatia anterioara
lui: INSUFLA, SA TUBESTI, DANTUIESC, BUCURA-(TE), NE-
OM DESFACE, TE IUBESC, TREMURAND, (MA)-NCREZ, (MA)
ROG, VA ZAMBI/ AR ZAMBI/ ZAMBESTE/ ZAMBIRA, MI-E
DRAG, RASUN, NADAJDUIESTE.

Cuvintele ei soapte, ce-n inimd rasun(Alexandrescu, 2021:
55), Zici c-ai vrea prieteneste/ Sa iubesti, sa fii iubita(Ibidem: 57),
Dantuiesc fara-ncetare(lbidem), Miscarilei-i insufla, in umbletu-I il
vezi(lbidem: 56),  Pdna n-ajungi timpul rece/ Bucurd-te de
naturd(lbidem: 58), Te iubesc astdzi ca mai-nainte(Ibidem: 62),
Tremurand, fruntea-mi am rezimat(lbidem), Eu ma rog in tacer, vars
lacrimi si ma-ncrez(Ibidem: 79), Cat raza ei asupra-ti s-asupda-mi va
zambi(lbidem: 80), Inima mea o trage, mi-e drag sd va ascult(Ibidem:
95), Se desteapta s-in aer aluneca zambind(Ibidem), Dar iarasi m-as
intoarce cand firea ar zambi(lbidem: 97), Pieptul, inima-mi bate :
aceasta este ea.(Ibidem)

2.1.1.2 Substantivele utilizate cu valoare afectiva pozitiva
depasesc numeric verbele, fiind identificate 22, iar unele dintre ele, 11,
prin numarul mai mare de ocurente , sugereazd un grad mai ridicat al
stereotipiei  limbajului: BUCURIE, ZAMBET, PLACERE,
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FRUMUSETE MULTUMIRE, NADEJDE, NECTAR, IUBIRE,
DELIR, PACE, AMOR, VIS, SARUTARE, EXTAZURI,
DESFATARI, BALSAM, CALDURA, SIMTIRE, FLACARA,
ARMONIE. Cele mai multe ocurente sunt Inregistrate in cazul
substantivelor bucurie, fericire, zambet.

Si flacara privirei/ Si gratia zambirei(lbidem: 55), Icoand-a
fericirei, iluzii o-nsotesc (Ibidem: 56), Primavara, -a ei zambire/ De
ce-nvie-a ta simtire(lbidem: 57), Te-mpresor cu multumire(lbidem:
58), Varsandu-se asupra-mi ca balsam fericit(Ibidem: 59), Pacea
addnca ce mi-ai rapit(Ibidem: 61), Incd o zi cu tine, o zi de fericire,/
In dulcele extazuri ce simt cdnd te privesc:(Ibidem: 66)

2.1.1.3 Adjectivele si adverbele cu incarcatura afectiva
pozitiva se situeaza numeric intre substantive si verbe, identificand 18
exemple, 4 cu ocurente multiple si 12 cu ocurente medii. La acest nivel
morfologic, nu putem afirma cd Alexandrescu inoveaza, ocolind
stereotipia: DULCE/I, FERICITA, SENINE, SCUMPA, INCANTAT,
DORITA, DRAGA, BUNA, BLAND/A, LUMINOS/ OASA, VESEL,
UIMIT, VIE/ VIU, PLACUT, CU-NFOCARE, FRUMOS/
FRUMOASE, ADANCA, INFLORITA. Cele mai utilizate sunt
primele 4.

Sa ia un lung, un dulce, un vecinic sarutat(Ibidem: 60),
Precum un dulce sunet, precum o melodie(Ibidem: 66), O zi bunad,
fericita(Ibidem: 57), Si fericita, dulce uitare(Ibidem: 63), Se rup! Nici

tineretea, nici scumpa-ti sarutare, (Ibidem: 66).
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2.2 Campul semantic marcat negativ poate fi organizat in jurul
hiperonimelor tristete/ suferinta, iar LxAf corespunzator cuprinde un
numar de 82 de termeni. Cei mai multi dintre acestia sunt cei care,
contextual sau prin asociere, exprima trairi negative. Prin intermediul
lor, Grigore Alexandrescu zugraveste foarte sugestiv durerea
neimplinirii sau pierderii iubirii. In timp ce hiperonimul suferintd are
9 ocurente la nivelul textelor analizate, tristete nu apare ca substantiv
in niciun text, numai ca adjectiv tristd, intristat/a, sensul lui fiind
suplinit prin nenumadrate sinonime, cuvinte contextuale si cuvinte din
retelele asociative.

2.2.1 Am analizat si termenii din LxAf negativ dupa aceeasi
metoda ca si pe cei din LxAf pozitiv, realizand mai intai impartirea lor
in categorii morfologice. De asemenea, termenii contextuali si cei din
reteaua asociativa au fost analizati impreund ca si in cazul celor cu
valoare afectiva pozitiva, din aceleasi considerente. Si in acest caz,
substantivele prevaleazd numeric asupra celorlalte categorii
morfologice.

2.2.1.1. Verbele cu incarcatura afectiva negativa sunt relativ
putine, 11, dintre care numai 5 au ocurente medii, repetabilitatea
scazutd indicAnd un grad mai inalt al Tnnoirii limbajului si gradul mai
slab de stereotipie la acest nivel morfologic. ,,Consecintd a varietatii
diferentiate, repetabilitatea va reprezenta , de asemenea, un indice
specific textelor fiecarui autor. Frecventa aceluiasi termen afectiv are
0 anumitd pertinenta, caci stereotipia de limbaj se instaleazd o daté cu
frecventa sporitd; ” (Mancas, 2014: 23) Cele mai utilizate, cu cate 3
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sau 2 ocurente sunt: SUSPINA, SA MOR, PATIMESC, PLANGE,
AM SUFERIT, celelalte 6, VESTEJASTE, ARZAND, (SE)-
NTUNEC, (TE)-A MAHNIT, OTRAVIND, SANGERAND, utilizate
o singura data, putand fi considerate semn al nnoirii limbajului poetic.

Si amorul cu mahnire/ Te priveste, si suspind(Alexandrescu,
2021: 58), Ca valea chinuirei se vede sangerdnd(Ibidem: 59), O
singura privire viata vestejaste(Ibidem: 64), Dacd nemultumirea-mi
adesea te-a mdhnit,(Ibidem: 67), De ce sa plang viata?(Ibidem),
Otravindu-mi ani, zile, chiar umbre de placeri(lbidem: 103) , Talentul,
frumusetea adesea patimeste, (Ibidem: 104)

2.2.1.2. Substantivele cu valoare afectiva negativa sunt mai
numeroase decat celelalte valori morfologice. Am identificat 42 de
termeni apartind acestei categorii, dintre care 14 sunt cele care se
repetd, 7 avand chiar nivel ridicat de ocurentd. Exemplificand,
DURERE are 16 ocurente, SUSPIN — 9 ocurente, CHINUIRE/ CHIN-
6 ocurente, PATIMA, MAHNIRE, LACRIMA- cite 5 ocurente,
NENOROCIRE-4, MANIE, ROBIE- cite 3, FLACARA, VISCOL,
POVARA, LUPTA- cite 2 ocurente. Alituri de acestea, ca dovadi a
originalititii limbajului, regisim si: NEBUNIE, SARPI, FURIE/I,
DESNADAJDUIRE, AGONIE, CONVULSII, JERTFA, PUSTIURI,
GROAZA, PIZMA, LANTURI, PRIMEJDII, TURBURARE, FIORI,
TIPAT, SENTINTA, FIERUL (ROSU), CRUZIME, NEVOI, FUM,
AMARACIUNE, RANA, NEMULTUMIRE, PECETE (NEAGRA),
VENIN, FURTUNA, URA, OTRAVA.
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Adaoge chiar iadul sarpi, furii ce muncesc(Ibidem: 59) ,
Durerea mea e muta ca desnadajduirea/[...]/ O lunga agonie in care
tu domnesti/ [...] / Luptindu-se-n convulsii cum nu-ti
inchipuiesti(lbidem), Dar rana e adanca si patima cumplita,/ Si
lacrama de sange, obrajii mei arzdnd,(Ibidem: 65), Eu stiu ca la
povara-mi si tu ai luat parte,/ Eu stiu ca-n suferinta-mi si tu ai
suferit,(Ibidem: 66), Acele dulci suspinuri/ Cum se schimbard-n
chinuri,/ Si bucuria noastra in otravit venin!(Ibidem: 98), Multe rele
d-atuncea am suferit, iubita!/[...]/ Soarta mea credincioasa la ura-1
nembldnzita/ Din zboru-1 s-a oprit.( Ibidem: 101), Toata Lacrima-n
ochii-ti e un margaritar(lbidem. 103).

2.2.1.3. Adjectivele si adverbele cu valoare afectiva negativa
sunt mai numeroase decdt cele cu valoare pozitivd. Astfel, am
identificat 30 de termeni care pot fi integrati in aceasta catgorie; 9
dintre acestia prezinti un grad moderat de ocurenti: TRISTA- 6
ocurente, CUMPLITA- 4 ocurente, MAHNITA- 3 ocurente,
INTRISTATA, NEAGRA, FIOROASA, AMARE, OBOSIT/E,
NESUFERITE- cu céte 2 ocurente, ARZATOARE, INGROZITOR,
RECE, OSANDITA, IZBITA, ASPRE, TURBATE, TURBURATE,
FATALA, NVIE, JALNIC, NECURMAT, GROZAVA,
NEIMBLANZITA, FURIOS, NEOMENOS, RELE, NEDREPTE,
INECATA, OTRAVIT, INFOCATE. Nivelul scizut de repetabilitate
in aceastd parte a lexicului afectiv sugereaza un grad ridicat de Innoire
a limbajului artistic in poezia de dragoste a poetului targovistean
»ocurenta redusa a unui termen ( contextual) afectiv In ansamblul
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poeziei unui autor probeaza un indice sporit al inovatiei, caci
repetabilitatea redusa este marca iesirii limbajului din sfera comuna a
cliseelor poetic-afective”’(Mancas, 2014: 23).

N-o sa se-ntoarca umbra-mi cumplita, fioroasa(Alexandrescu,
2021: 59) , Caci astfel e acuma viata-mi osdndita( Ibidem) , Caci a
mea soarta trista, fatala(lbidem: 61), E c-acea vie, trista tacere/[...]/
Ca bluestem jalnic si necurmat( Ibidem: 63), Ca robul ce se lupta c-
un jug neomenos,/ [...]/ Si geme furios(Ibidem: 64), Cand neagra ei
pecete pe groapa s-a-nsemnat(lbidem: 67), Inima-mi e-ntristatd/ Si-n
lacrimi tnecata/[...] Si bucuria noastra in otravit venin( Ibidem: 98),
Stam singur si mahnit(Ibidem: 100), Soarta mea credincioasa la ura-i
nemblanzita. (Ibidem: 101)

2.3 Densitatea LxAf, adica ,,frecventa termenilor afectivi pe o
portiune de text sau in opera globald a unui scriitor”(Mancas, 2014:
22) este destul de ridicatd, avand in vedere tematica corpusului de texte
supus analizei.

2.4. Varietatea lexicului afectivitatii este destul de ridicata,
identificandu-se un numar mare de termeni care nu sunt supusi
fenomenului repetabilitatii. Acest lucru este mai pregnant in ceea ce
priveste LxAf negativ, mai ales la nivelul substantivelor , adjectivelor
si adverbelor. Si in cazul LxAf pozitiv, substantivele sunt mai
numeroase, insd gradul de repetabilitate este mai mare . Acelasi lucru
se poate observa si in ceea ce priveste celelalte categorii morfologice.

2.5 Relatia cu figura de stil. Termenii cu Incarcatura afectiva
identificati in textele supuse analizei au si functie stiliticd, devenind
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parte a diverselor figuri de stil. ,, Functia stilistica( fenomenul poetic)
are o structura dialectica, in sensul ca, pe de o parte, prin ineditul sau
neaga ceea ce este uzual si banal in limbajul comun, iar pe de alta parte,
prin accesibilitate, el se constiuie In instrument de comunicare cu
valoare generala, ca si limbajul uzual.”(Dragomirescu, 1995: 12)

2.5.1. Analizand aceastd relatie din punctul de vedere al
densitatii, observam ca cei mai multi dintre termenii afectivi genereaza
metafore care infatiseazd deosebit de plastic sentimentul iubirii si
durerea ce insoteste nerealizarea sau pierderea ei.

E glas de suferinta, Flacara privirei,  Suspin
nemarginit(Alexandrescu, 2021: 55), Iubirea vecinic chin(Ibidem: 64),
Din ceata veciniciei(lbidem: 66), Aducdndu-i drept jertfa suspin
neincetat(Ibidem.: 79), Pustiul  unui  suflet stiu ele sa-
mplineasca?(Ibidem: 101), Si mdhnirea mi-e numai al inimii
vesmant(lbidem: 103), ..asta veselie/ [...]/ E haina de podoabad,
masca de bucurie(Ibidem) .

2.5.2. Comparatiile si personificarile realizate cu aportul
termenilor afectivi sunt relativ mai putine decat metaforele, dar
complinesc prin forta artistica ce o ofera textului poetic.

Comparatii: Durerea mea e mutd ca desnadajduirea/ E
neagrd ca §i ziua cand nu te intdlnesc(lbidem: 59), Minutu-acela-n
veci ma munceste/ Ca o sentintd e-n mintea mea.(lbidem: 62), ...un
fum de sdnge/ Ca blestem jalnic si necurmat(Ibidem: 63), Anii, ca o

povara grozava de purtat.(Ibidem: 95)
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Personificari: Vezi pldcerile usoare/[...]/ Dantuiesc fara-
ncetare, Cate pustiuri de groaza pline/ A mea durere n-a vizitat A mea
durere trecut nu are , Zefirul astfel fara cuvant suspina.(Ibidem: 57)

2.5.3. Adverbele si adjectivele utilizate cu rol afectiv dau
nastere diverselor tipuri de epitete: hora incdntata(lbidem: 59), Caci a
mea soartd tristd, fatald(Ibidem: 61), Neagra ei pecete(lbidem. 67),
Asupriri nedrepte(Ibidem: 97).

2.5.4. Cand termenul afectiv creeazd asocieri de sens
incompatibile limbajului uzual, iau nastere asocierile contrastive,
dintre care cel mai cunoscut este oximoronul(Mancas, 2014: 75) , ,,
figura de stil constdnd 1n asocirea ingenioasa in aceeasi sintagma, a
doud cuvinte care exprimad notiuni contradictorii”(Dragomirescu,
1995: 215). Astfel de asocieri inedite sunt rare In poezia de dragoste a
lui Grigore Alexandrescu: dulci suspinuri(Alexandrescu, 2021: 98), Si
bucuria noastra in otravit venin(lbidem), Zambet trist.(Ibidem: 100)

2.5.5. Figurile de constructie, repetitia si enumeratia, realizate
cu aportul termenilor afectivi identificati sunt rare. Repetitia verbului
cu incarcatura afectivd negativd sa mor accentueaza sentimentul
suferintei cauzate de iubire Sa mor dar la picioare-ti; sa mor dar de
placere(Ibidem: 59); o altd repetitie sugestivd, tot cu incarcatura
negativa, se regaseste in poezia Te mai vazui o datd: Multe rele am
suferit d-atuncea, iubita!/ Multe am patimit!(Ibidem: 101). Pe de alta
parte, printr-o anadiploza expresiva, Alexandrescu schimba registrul
afectiv, subliniind ideea ca iubirea are un efect benefic asupra sa
Catand in viata pacea, si-n pace multumirea,(Ibidem: 97). Nici
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enumeratiile in care regdsim termeni cu Incarcatura afectiva pozitiva
sau negativa nu sunt numeroase in poeziile analizate /nsi melancolia,
amorul si placerea/[...]/ Eu ma rog in tdcere, vars lacrimi si ma-
ncrez.(Ibidem: 79), Placere, multumire/ Viata, fericire,(Ibidem: 98),
Ma aflu-n alta lume uimit si incantat.(Ibidem: 104), Talentul,
frumusetea adesea patimeste(lbidem), De ani, dureri, de patimi ma vei

gasi slabit.(Ibidem: 105)

3.Concluzii. In urma analizei efectuate, putem afirma ci, prin
densitatea termenilor identificati in poeziile de dragoste ale poetului
pasoptist, afectivitatea este modalitatea extrem de expresiva prin care
Alexandrescu exprima, in mare parte inovativ, emotiile aferente atat
implinirii iubirii, cat si pe cele starnite de pierderea acesteia. Impartirea
termenilor afectivi in doud mari categorii, cdmp semantic pozitiv si
camp semantic negativ, scoate in evidentd preponderenta celor din cel
de-al doilea camp semantic, ceea ce poate conduce la ideea ca suferinta
a prevalat in trdirea poetului. O altd observatie demna de a fi
mentionata este cea referitoare la densitatea si varietatea termenilor din
retelele asociative atat cei cu Incarcatura afectiva pozitiva, cat si cei cu
incarcaturd afectivd negativa care reprezintd un reper important al
innoirii limbajului poetic de catre Grigore Alexandrescu. Astfel, poetul
targovistean reuseste, in mare parte, prin poezia sa de dragoste, si
inoveze limbajul afectiv, scotand-o din cadrul stereotip al poetilor care

au scris despre dragoste inaintea lui.
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carte §i prin insemnarile marginale, ii ofera modelul exercitiului critic
si al autoritatii intemeiate pe judecata de valoare. Relatia directd cu
Ramiro Ortiz il introduce in disciplina informatiei literare, in
organizarea concretd a bibliotecii §i in constructia critica pe substrat
istoric. La Scoala Romdna din Roma, sub autoritatea lui Vasile
Pdrvan, cercetarea arhivistica se asociaza cu idealul unei sinteze
capabile sa resusciteze trecutul. Cele trei influente sunt analizate ca
modele complementare, asimilate creator de Calinescu: biblioteca,
fisa si documentul devin trepte ale unei formari intelectuale in care
rigoarea cercetarii nu exclude expresivitatea, iar informatia este
integratd intr-o constructie critica si istorica de mare amplitudine.
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Repere ale formarii intelectuale

Formarea universitara si postuniversitara a lui G. Calinescu nu
poate fi desprinsd de intalnirea cu Titu Maiorescu, Ramiro Ortiz si
Vasile Parvan. Cei trei nu sunt in biografia sa intelectuala simple repere
didactice, ci modele complementare de constructie spirituala.
Maiorescu 1i oferd modelul exercitiului critic, al notatiei marginale, al
judecatii de valoare si al autoritdtii intelectuale. Ortiz i ofera
apropierea de cultura italiand, exercitiul informatiei literare, disciplina
documentului si ideea criticii construite pe substrat istoric. Parvan fi
impune, la Roma, o altd dimensiune a muncii intelectuale: rigoarea
arhivistica, austeritatea cercetarii, cultul constructiei monumentale si
sentimentul ca istoria nu este numai inventar de fapte, ci resuscitare
simbolici a trecutului.

Sub efectul convergent al acestor influente, Célinescu isi va
constitui o parte esentiald din instrumentarul critic: atentia pentru
document, energia sintezei, vocatia portretului, gustul monumentalului
si tendinta de a converti cercetarea istoricd in arhitectura estetica.
Influentele nu sunt identice si nici nu se exercitd in acelasi fel:
Maiorescu este descoperit prin urmele lecturii, Ortiz printr-o relatie
spirituald de tip discipular, iar Parvan prin experienta institutionala si
arhivisticd de la Roma. Convergenta lor se produce in modul in care
Cilinescu transforma modelele primite intr-o metoda proprie de

cercetare si de reprezentare.
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Titu Maiorescu — biblioteca si filiatia culturala

In 1919, tanirul devine student al Facultitii de Litere si
Filosofie, iar angajarea ca bibliotecar-custode la biblioteca facultatii 1l
plaseaza intr-un spatiu decisiv pentru formarea sa. Contactul cu
biblioteca lui Titu Maiorescu, intratd in patrimoniul facultatii, are
valoarea unei intalniri fondatoare cu autoritatea critica. Balu descrie
efectul produs asupra tanarului de volumele maioresciene, recunoscute
dupa stampila de donatie, dar mai ales dupd adnotarile posesorului:

., Volumele, recunoscute dupa stampila de donatie, [l-au
impresionat cu deosebire pe G. Calinescu. Stiut abstract, prin
intermediul manualului pdna atunci, T. Maiorescu isi dezvaluia
pasionant, prin cartile citite, intimitatea. Atras de varietatea
volumelor: literaturad, filosofie, stiinta, dar mai cu seamd de
insemnarile in limbile romdna si francezd fdcute pe marginea
paginilor, G. Calinescu se cufunda cu frenezie in inventarierea
fondului maiorescian. Sinceritatea notatiei, judecata valoricd,
viziunea filosofica subtextuald si ideile estetice incluse in aceste
insemnari trebuie sa fi constituit pentru G. Calinescu un primum
movens al orientarii incipiente in problemele de critica si istorie
literara™.

Bucurestiul universitar nu mai este orasul copilariei adoptive,
ci spatiul unei noi filiatii. Dupa filiatia biologica problematica si dupa

filiatia sociald oferitd de familia Célinescu, se constituie aici o filiatie

I Balu, L, 1994, p. 58
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culturala. Maiorescu nu este doar un autor citit, ¢i un model al
exercitiului critic, al notatiei marginale, al judecatii de valoare si al
autoritatii intelectuale. Biblioteca devine pentru tandrul Calinescu un
spatiu al autoconstruirii, nu un simplu loc de munci. in acelasi timp,
experienta de custode il confrunti cu insuficienta propriei culturi. in
G. Calinescu, spectacolul personalitatii, Balu observa ca intalnirea cu
volumele maioresciene 1i releva tanarului ,,cunostintele lacunare,
informatia limitata si precaritatea culturii generale”, producand o
trezire a vointei intelectuale'.

Aceasta etapa bucuresteana explica trecerea de la identitatea
sociald primitd la identitatea intelectuald castigata. Prin biblioteca,
lecturd, facultate si apropierea de mediile literare, Célinescu incepe sa
isi construiascd un destin care nu mai depinde de originea familiala.
Din acest punct de vedere, angajarea ca bibliotecar-custode are valoare
biografica majora: ea deschide accesul la o lume in care numele nu mai
este simpld mostenire, ci efect al operei, al competentei si al autoritatii
critice.

Ramiro Ortiz — informatia literara si constructia critica

Intalnirea cu Ramiro Ortiz se produce in mediul universitar
bucurestean, Intr-un moment In care tanarul Calinescu se afla incad in
faza cautarii de sine. Dupa criza identitard provocatd de descoperirea
originii sale reale si dupa contactul formator cu fondul maiorescian al

Bibliotecii Facultatii de Litere, prezenta profesorului italian 1i oferd nu

! Balu, L., 2004, p. 9
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doar un domeniu de specializare, ci si o relatie spirituala de tip
discipular. Ion Balu descrie aceasta apropiere in termenii unei
recunoasteri reciproce, in care diferenta de varsta si statut nu anuleaza
sentimentul unei afinitati intelectuale:

,, Cea dintai personalitate ce a declansat efectiv in constiinta
sa dorinta de a se distinge pe plan intelectual a fost Ramiro Ortiz,
profesorul de limba si literatura italiana de la Universitatea Bucuresti.
Intdlnirea a avut loc in luna iunie a anului 1919, in bibliotecd. Linistea
salii de lectura a fost tulburata de pagsii unui domn scund, rumen la
fata si mai ales jovial. El l-a scrutat cu interes pe tanarul bibliotecar,
ce, emotionat, se repezise sa-si pund haina, s-a recomandat profesor
Ramiro Ortiz si i-a intins, dezinvolt, mana. Pentru G. Calinescu,
intdlnirea a fost decisivd. Intre profesor si student s-a conturat si
cristalizat, chiar dacd, in acest context, substantivul pare nepotrivit, o
strdnsd amicitie ™.

In aceasta scend, biografia intelectuala a lui Calinescu capata
o noua directie. Dupd Maiorescu, perceput prin bibliotecd si prin
urmele materiale ale lecturii, Ortiz este primul maestru viu, prezent,
apropiat, disponibil pentru conversatie si colaborare. In raport cu
Maiorescu, Calinescu avusese revelatia autoritatii culturale mediate de
carte; in raport cu Ortiz, are experienta directd a maestrului care il

solicita, 1l verifica, 1l introduce in munca intelectuala concreta. De aici

! Ibidem, p. 10
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provine insistenta ulterioara a lui Calinescu asupra datoriei sale fatd de
profesorul italian.

Marturia calinesciana despre Ortiz este de o intensitate rara si
trebuie inteleasa in contextul unei relatii formative asumate
retrospectiv. In articolul La o despdrtire, publicat in 1933, la plecarea
definitiva a lui Ortiz in Italia, Cilinescu afirma:

., lot ce am invatat in universitate, de la d. Ortiz am invatat.
Cu el m-am deprins a scrie carti, cu el am prins mestesugul informatiei
literare si al constructiei critice pe substrat istoric, de la el stiu tot ce
stiu™'.

Andrei Terian citeazd aceasta confesiune, dar avertizeaza
asupra caracterului ei contextual, Intrucat textul fusese publicat intr-un
moment de despartire si putea contine inevitabile accente omagiale.
Chiar si admisa aceastd doza de exagerare afectiva, declaratia ramane
reprezentativa pentru felul in care Calinescu si-a reprezentat propria
formare. Ceea ce recunoaste el la Ortiz nu este o influentd tematica
ingusta, ci deprinderea unei tehnici: scrierea cartii, informatia literara,
constructia critica sprijinitd pe istorie. Intr-un parcurs in care tanirul
Calinescu incerca sa iasd din nesiguranta originii i din precaritatea
unei culturi inca fragmentare, Ortiz 1i oferd un tip de ordine
intelectuala.

Influenta lui Ortiz nu s-a exercitat doar prin cursuri, ci printr-

un regim de colaborare. Balu reconstituie atmosfera inceputurilor

! Calinescu, G., 1933, apud Terian, A., 2009, p. 196, nota 6
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italienistice ale lui Cilinescu, cand profesorul 1si amenaja fondul
seminarial, aducand volume de critica, istorie literara si opere italiene,
iar tanarul bibliotecar participa la ordonarea acestui univers livresc.
Profesorul insusi va evoca mai tarziu acele ore in care, alaturi de
Cilinescu, scria fise, stergea praful de pe carti si organiza biblioteca
seminarului de literatura italiand!. Prin asemenea episoade, ucenicia
intelectuala se leaga de o practica foarte concreta a obiectelor culturii:
cartea, fisa, raftul, seminarul, biblioteca. Inainte de a deveni arhitect al
unor lumi romanesti saturate de obiecte, Calinescu se formeaza intr-o
pedagogie a obiectului livresc, a bibliotecii, a documentului, a fisei si
a ordinii materiale a cunoasterii.

Ortiz ii transmite si o anumiti conceptie asupra scolii. In
articolul de fond al revistei Roma, profesorul definea scoala ca
laborator si ca spatiu de lucru comun intre profesor si elevi: ,, Ceea ce
un tanar trebuie sa ceard scolii este de a i se da putinta ca el sa caute
si sa gaseasca stiinta. De aceea scoala e un laborator, in care tofi sa
fie tovarasi de lucru, profesor si elevi’. Aceastd viziune nu este
strdind de modul in care Calinescu va concepe, mai tarziu, relatia dintre
cercetare, pedagogie si institutie. Criticul nu se va mulfumi cu postura
comentatorului izolat; el va Intemeia reviste, va conduce colective, va
crea institute, va transforma lectia si conferinta in eveniment
intelectual. Modelul scolii ca laborator se regéseste, convertit in stil

personal, in activismul sau cultural.

I Balu, 1, 1994, pp. 63-64
2 Ibidem, p. 64
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Relatia discipulard este confirmata si de privirea lui Ortiz
asupra lui Calinescu. Intr-o scrisoare citatdi de Bilu, profesorul ii
marturisea tanarului: , tin la dumneata si te iubesc mult, fiindca esti cel
mai bun dintre studentii mei si acela in care imi recunosc toate
tendintele mele, care sunt si istorice §i critice, si profesionale”
Formula este revelatoare pentru dubla orientare pe care Ortiz o
recunoaste in discipol: istorica si criticd. Nu avem de-a face cu o
simpld specializare italiand, ci cu germenele unei metode: lectura
literaturii Tn context istoric, documentarea atenta, constructia critica,
mobilitatea intre eruditie si judecata estetica. In aceasta privinta, Ortiz
este unul dintre mediatorii principali ai trecerii lui Calinescu de la
cultura acumulativa la constructia critica propriu-zisa.

Sub indrumarea lui Ortiz, Cilinescu se apropie de Carducci si
de Papini. Pentru examenul de licenta la limba si literatura italiana, la
propunerea profesorului, alege tema Umanismul [ui Carducci, iar
traducerea cartii lui Giovanni Papini, Un uomo finito, devine o proba
dificila de munca intelectuala, desfasurata in paralel cu examenele si
obligatiile de serviciu’. Aceasta etapd aratd ca formarea lui Calinescu
nu se desfasoard in regimul inspiratiei spontane, ci in acela al unei
munci tensionate, adesea anevoioase, in care limba strdina trebuie
cuceritd, iar informatia trebuie sistematizatd. Intr-un alt loc, Bilu

observa ca tanarul stia ca nu stdpaneste italiana corespunzator, dar

! Ibidem, p. 67
2 Ibidem, p. 73
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continua sa o invete ,, cu inddrjire”; esential era ca ,,acum stia ce nu
stie si se arunca in studiu cu inversunare’".

Aceastd constiintd a lacunei este una dintre marile surse ale
viitoarei discipline calinesciene. Cultura nu apare ca acumulare
comoda, ci ca efort de acoperire a unei insuficiente initiale. invitarea
limbii italiene, organizarea fondului seminarial, traducerea lui Papini,
pregdtirea lucrarii despre Carducci si colaborarea la revista Roma
participa la constituirea unei metode a muncii care va deveni ulterior
recognoscibild in marile proiecte calinesciene. Calinescu va fi, Tnainte
de toate, un constructor de dosare, de fise, de portrete, de sinteze, de
edificii critice. Influenta lui Ortiz se exercitd tocmai In aceastd zond de
articulare intre informatie si forma.

Andrei Terian a atras atentia asupra riscului de a absolutiza
marturia lui Céalinescu despre Ortiz, insa a recunoscut totodata rolul
profesorului italian ca mediator al unor directii europene ale criticii. in
discutia despre estetismul si despre formula |, criticului ca artist”,
Terian noteaza ca Ortiz a constituit un intermediar important pentru
Cilinescu, caruia acesta 1i atribuia definitia potrivit careia critica ,, nu
poate fi decat subiectiva, decdt re-creare a operei de artd in conditii
asemandatoare de suflet si de sentimente’. Afirmatia introduce o
nuantd importantd in definirea mostenirii ortiziene: profesorul italian
nu i transmite doar documentarism si istorie literara, ci si o anumita

intelegere a criticii ca act de recreare. De aici se va naste, la Célinescu,

! Ibidem, pp. 67-68
2 Terian, A., 2009, p. 675, nota 9
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tensiunea dintre eruditie si expresivitate, dintre informatie si intuitie,
dintre substratul istoric al interpretarii si libertatea creatorului de
portrete critice.

Vasile Piarvan - rigoarea, fervoarea si constructia
monumentala

Daca Ortiz il initiazd in cultura italiand si in tehnica
informatiei literare, Vasile Parvan ii impune o altd forma de autoritate:
aceea a savantului care isi subordoneazd existenta unei constructii
monumentale. Cilinescu ajunge la Scoala Romana din Roma 1n 1924,
printr-o specializare de doi ani, ca bursier al institutiei conduse de
Parvan. Cornelia Stefanescu retine marturia lui Célinescu despre
aceastd numire, in care emotia si surpriza se combina cu recunoasterea
rolului lui Ortiz:

., Prin ce taina, crezutul de toti ursuz D. Onciul, in Arhivele
caruia eram paleograf si apoi bibliotecar, si tragicul V. Parvan au
hotardt sa merg ca membru la Scoala romdana din Roma (atunci de
arheologie si istorie) ramdne o taind, desi e limpede ca m-a
recomandat neuitatul Ramiro Ortiz™".

In aceasta formulare, cei doi mentori apar legati printr-o
continuitate de destin. Ortiz il recomanda; Onciul si Parvan valideaza
institutional directia; Roma devine spatiul in care tanarul Calinescu

trece de la ucenicia universitara la cercetarea arhivistica.

! Stefanescu, C., 1996, p. 157
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Pentru Cilinescu, anii de la Roma sunt decisivi nu doar prin
acumularea de documente, ci prin contactul cu o forma de existenta
savantd. La Institutul de Propaganda Fide, in Biblioteca Vaticanului si
in bibliotecile romane, el se familiarizeaza cu documentul de arhiva,
cu scrisorile misionarilor, cu urmele istorice ale romanilor in spatiul
italian si catolic. Cornelia Stefanescu noteaza ca 1n acei ani publica, in
italiana, Alcuni missionari cattolici italiani nella Moldavia dei secoli
XVII e XVIII si, mai tarziu, Altre notizie sui missionari cattolici nei
paesi romeni, ambele in seria Diplomatarium Italicum, condusa de
Vasile Parvan'. Prin aceste lucrdri, Cilinescu intrd intr-un regim de
cercetare foarte diferit de acela al cronicii literare: arhiva, document,
transcriere, verificare, filiatii istorice.

Marturia sa despre lucrul in arhivele romane pastreaza
intensitatea unei experiente aproape initiatice: , La Institutul De
Propaganda Fide, la o fereastra mica intr-un zid gros, aduse de prelati
indatoritori, am rasfoit infrigurat si am copiat scrisori de misionari
franciscani din Valahia si Moldova si uneori chiar de localnici

moldoveni’”.

Verbul ,,am copiat”, asezat langd ,,am rdsfoit
infrigurat”, uneste rigoarea materiald a muncii arhivistice cu febra
descoperirii. In aceasta tensiune se afla una dintre trisaturile viitorului
istoric literar: documentul nu este inert, ci devine prilej de reconstituire
imaginativd; arhiva nu ramane depozit, ci se transforma in scena a unei

invieri a trecutului.

! Ibidem, p. 158
2 Ibidem
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Influenta lui Parvan se exercitd tocmai in aceastd directie.
Mircea Martin a definit foarte exact lectia parvaniand asimilata de
Cilinescu: nu doar rigoare, ci si fervoare; nu doar arheologie ca
disciplina pozitiva, ci arheologie ca stiintd a resuscitarii. Potrivit lui
Martin, in interpretarea trecutului istoric, Parvan devine pentru
Cilinescu modelul unei metode care depaseste simpla functie
referentiald a limbajului stiintific. Istoria se face prin document, dar se
implineste prin imaginatie retrospectiva:

,, Caci lectia lui Parvan nu este numai una de rigoare, dar si
una de fervoare. Arheologia in conceptia lui este o stiintd a
resuscitarii, asa cum va fi si istoria literara pentru G. Calinescu.
Sinteza istorica e imposibila farad intuitie si imaginatie retrospectivd.
Vorbind despre Pdrvan, Cadlinescu vorbeste, parcd, despre sine:
«Toata activitatea lui Pdrvan pare indreptata catre acest scop:
insufletirea pietrelor, comemorarea mortilor, aruncarea de punti in
nimic.» ",

Aceasta apropiere intre arheologia parvaniana si istoria literara
calinesciana este decisiva. Calinescu va face, in domeniul literaturii,
ceea ce Parvan facea in domeniul istoriei vechi: va anima urmele, va
construi punti intre fragmente, va da figurd unui trecut risipit 1n texte,
nume, documente, anecdote, opere uitate. Istoria literaturii romdne de
la origini pana in prezent nu este doar o sinteza de informatie, ci o

vastd operatiune de reanimare a trecutului literar. Portretul, scena,

! Martin, M., 1981, p. 62
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caracterizarea memorabild, analogia plastica si ierarhia estetica sunt
echivalentele calinesciene ale acelei ,, insufletiri a pietrelor” pe care o
admira la Parvan.

Admiratia lui Cilinescu pentru Parvan nu se limiteaza la
metoda istorica. Ea priveste, mai ales, energia morala a constructiei. In
articolul consacrat lui Parvan, Calinescu il evoca drept figura
exemplara a unei idealitati active: ,, Putini din rasa noastra [...] au dat
o pildd mai monumentald de energie in slujba unei idealitafi”
Formula este caracteristici sensibilitatii calinesciene pentru
monumental. Parvan 1l fascineaza nu numai ca savant, ci ca destin
intelectual, ca om care isi ordoneaza Intreaga existenta in jurul unei
constructii. In planul personalitatii, acesta este poate cel mai profund
transfer: Calinescu va cauta, la randul sau, nu simpla competenta, ci
monumentalitatea operei.

Influenta parvaniand trebuie 1nsd delimitatd de orice
confundare ideologica. Mircea Martin observa ca anumite idei ale lui
Parvan despre substratul dacic, despre orientarea spre Vest si despre
religia getilor vor fi radicalizate de Calinescu in directia propriei
demonstratii despre cultura romana. Cilinescu preia nuante, dar
simplifica, intensifica, transforma ipotezele istoricului in formule
memorabile. Martin noteazd ca ,,renuntind la amanuntele de
identificare §i de situare a vestigiilor, la comparatiile §i la rezervele

cuprinse in aprecieri, Calinescu radicalizeaza, de fapt, ideile lui

' Ibidem
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Pdrvan™. Aceastd radicalizare nu trebuie interpretatd ca simpla
deformare, ci ca adaptare a gandirii istorice la un proiect de istorie
literara si de constructie identitara nationala.

Convergente formative — de la biblioteca si arhiva la
constructia critica

Inaintea celor doi mentori directi, contactul cu biblioteca
maioresciand 1i oferise lui Calinescu un model al autoritatii critice si al
ordinii culturale. Ortiz si Parvan se intalnesc, apoi, in structura
profundd a formarii calinesciene. Primul 1l introduce in meseria
informatiei literare si In cultura italiand; al doilea ii da experienta
arhivei, a disciplinei austere si a constructiei monumentale. De la Ortiz
vine deprinderea de a face criticd pe substrat istoric; de la Parvan,
intelegerea istoriei ca resuscitare si constructie. De la Ortiz, Calinescu
invata sa lucreze cu texte, cursuri, reviste, traduceri, fise si biblioteci;
de la Parvan, sa priveasca documentul ca fragment al unei arhitecturi
mai mari. In toate cele trei cazuri, formatia se leagd de obiecte ale
cunoasterii: cartea adnotatd, fisa seminariald, manuscrisul, arhiva,
biblioteca, documentul diplomatic, ruina, inscriptia, monumentul.

Aceastd formatie explicd, Intr-o masurd importanta, de ce
Calinescu va refuza mai tarziu separarea rigida dintre eruditie si
expresivitate. Critica sa va fi, in acelasi timp, documentard si
imaginativa, istoricd §i portretistica, sistematicd si spectaculoasa.

Terian a insistat asupra necesititii de a depasi imaginea criticului

' Ibidem
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exclusiv ,, creator”, ,,impresionist” si ,, subiectiv”’, aratand ca scrierile
calinesciene se construiesc in jurul unor nuclee teoretice si
metodologice coerente!. O parte din aceastd coerentd se pregateste
tocmai in anii de ucenicie pe langa Ortiz si Parvan, precedati de
experienta fondului maiorescian. Subiectivitatea critica a lui Célinescu
nu exclude documentarea; expresia plasticd nu anuleaza informatia;
portretul nu substituie cercetarea, ci o transformd intr-o forma
memorabila.

Mentorii lui Calinescu contribuie decisiv la formarea unei
sensibilitati pentru arhitectura culturald. Biblioteca lui Maiorescu fi
oferd imaginea unei culturi ordonate prin lectura, adnotare si judecata.
De la Ortiz, Calinescu deprinde ideea ca literatura se citeste in serii,
contexte, influente, traditii si forme istorice. De la Parvan, invata ca
trecutul poate fi reconstruit monumental din fragmente. Obiectologia
calinesciana, 1n planul prozei, si arhitectura istoriei literare, in planul
criticii, se hranesc din aceastd disciplina: obiectele trebuie ordonate,
documentele trebuie animate, ruinele trebuie interpretate, iar detaliile
trebuie integrate intr-o constructie de ansamblu. Inainte de a crea
personaje care locuiesc printre mobile, case, colectii, interioare si
semne materiale, Calinescu a Invatat sa gandeascd intelectual prin
obiecte: carti, fise, manuscrise, arhive, monumente.

Pentru Cilinescu, documentul nu ramane niciodatd materie

inertd. In cercetarea literara, actul de arhiva devine punct de plecare

! Terian, A., 2009, pp. 5-6
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pentru o reconstructie imaginativd controlatd de date. Cornelia
Stefanescu a surprins foarte bine aceasta relatie dintre document si
creatie, observand ca pasiunea lui Calinescu pentru actele de arhiva nu
a creat ,,automatisme de tehnician”, ci a alimentat capacitatea de a
construi, din fapte aparent minore, un univers istoric si uman:

,,Deosebita pasiune a lui G. Calinescu pentru documentele de
arhivd nu i-au creat automatisme de tehnician in aceasta directie. I-a
pldcut sa descopere actul prafuit si sa-I citeascd, fiindca nu de putine
ori un amanunt ii sugera asociatii neprevazute, fara sa fi fost
contrazise de realitate. [...] Cu fapte aparent marunte, G. Calinescu
construieste ca un romancier un univers intreg .

Munca de bibliotecd si de arhivd explica, de asemenea,
capacitatea calinesciana de a concepe literatura ca pe o arhitecturad de
relatii. In Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent,
autorii nu sunt asezati doar cronologic, ci introdusi intr-un ansamblu
de filiatii, contraste, serii, genealogii estetice si psihologice. O
asemenea constructie presupune nu numai talent portretistic, ci si o
practicd indelungatd a ordondrii materialului. Fisa, catalogul si
documentul se transforma, la scard mare, in capitol, portret si sinteza.

Maiorescu, Ortiz si Parvan nu sunt, In aceastd perspectiva,
simple figuri tutelare ale tineretii. Maiorescu 1i oferd imaginea
autoritatii critice si exigenta judecatii de valoare; Ortiz, disciplina

formarii critice si deschiderea italiand; Parvan, exemplul unei vieti

! Stefanescu, C., 1996, p. 137
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consacrate constructiei istorice. Calinescu i va depasi prin natura
proteica a operei sale, dar nu va abandona lectia fundamentald primita
de la ei: cultura nu este acumulare inerta, ci edificare; documentul nu
este capat al cercetarii, ci inceput al formei; iar personalitatea
intelectuala nu se mosteneste, ci se construieste prin munca, ordine,
memorie $i stil.
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ANGLICISMELE IN LIMBA ROMANA: DE LA
ADAPTARE LINGVISTICA LA STRATEGIE DE
COMUNICARE IN DISCURSUL PUBLICITAR DE LUX

ANGLICISMS IN ROMANIAN: FROM
LINGUISTIC ADAPTATION TO A COMMUNICATION
STRATEGY IN LUXURY ADVERTISING DISCOURSE

Tulia MARIUTA"*

Rezumat: Articolul porneste de la o intrebare simpla: de ce
anumite anglicisme circuld intens tocmai acolo unde echivalentul
romanesc functioneaza perfect? Prima parte reconstituie, pe baza
unor surse verificabile, cadrul lingvistic al anglicismului in romdna:
distinctia dintre imprumutul necesar si cel ,,de lux”, etapele istorice
ale patrunderii englezismelor, mecanismele de adaptare fonetica,
grafica si morfologica. A doua parte urmareste acelasi fenomen in
publicitatea internationald si romdneasca de moda si cosmetice de lux,
unde anglicismul nu mai denumeste un lucru nou, ci semnaleaza
apartenenta la un cod cultural: prestigiu, modernitate, statut.
Contributia articolului consta in legatura explicita dintre cele doud
paliere de analiza, lingvistic si pragmatico-semiotic, printr-o distinctie
operationald, propusa in sectiunea 2.4, intre anglicismul denominativ

si cel conotativ.

¢
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Cuvinte-cheie: anglicisme, imprumut lexical, adaptare
morfologica, discurs publicitar, branding de lux.

Abstract: This article starts from a simple question: why do
certain Anglicisms circulate intensely precisely where a functional
Romanian equivalent already exists? The first part reconstructs, on the
basis of verifiable sources, the linguistic framework of the Anglicism
in Romanian: the distinction between necessary and ‘“‘luxury”
borrowings, the historical stages of English loanwords entering the
language, and the mechanisms of phonetic, graphic and
morphological adaptation. The second part follows the same
phenomenon in international and Romanian luxury fashion and
cosmetics advertising, where the Anglicism no longer names
something new but signals belonging to a cultural code built on
prestige, modernity and status. The article's contribution lies in
explicitly connecting the two levels of analysis, linguistic and
pragmatic-semiotic, through an operational distinction, proposed in
section 2.4, between the denominative and the connotative Anglicism.

Keywords: Anglicisms, lexical borrowing, morphological

adaptation, advertising discourse, luxury branding.

1. Introducere
In discursul publicitar contemporan, precum si in revistele de
moda sau pe platformele comerciale online, prezenta anglicismelor

neadaptate constituie o realitate lingvisticd evidenta. Termeni precum
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site, curriculum, training, must have circuld frecvent fara a fi tradusi,
fiind integrati firesc in comunicarea curenta.

Fenomenul nu e nou pentru cine cunoaste istoria limbii:
romana a mai trecut prin valuri de imprumuturi, cu slavonisme,
grecisme, turcisme si frantuzisme, iar fiecare val si-a avut aparatorii si
detractorii sai. Ceea ce s-a modificat in ultimele decenii este atat sursa
principala a imprumuturilor lexicale, cat si ritmul exceptional al
circulatiei acestora, favorizat de globalizare, mass-media si
comunicarea digitala.

Literatura roméneasca de specialitate a analizat fenomenul
mai ales din unghi normativ: distinctia dintre Iimprumutul necesar si
cel numit ,,de lux”, etapele istorice ale patrunderii anglicismelor,
regulile dupd care se adapteazd fonetic si morfologic un cuvant
englezesc'. Ramane mai putin discutatd o intrebare la fel de simpla: de
ce tocmai anumite anglicisme circuld intens acolo unde echivalentul
romanesc functioneaza perfect? Publicitatea din domeniul modei si al
produselor cosmetice de lux oferd un teren privilegiat pentru
observarea acestui fenomen. In acest context, articolul de fatd incearca
sa lege acest raspuns de tipologia lingvistica deja consacrata.

Prima parte reconstituie, din surse verificate direct, cadrul
teoretic al anglicismului: definitii, distinctia necesar/de lux, etapele
istorice, adaptarea foneticd si morfologica, principalele tipuri de

greseli generate de folosirea lor. A doua parte urmadreste acelasi

'Rus, M. L,, s.a., p. 266-271.
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fenomen 1in publicitatea internationald si roméneasca de lux, unde
anglicismul nu mai denumeste un lucru nou, ci marcheaza apartenenta
la un cod cultural. Contributia propusa aici sta in legatura dintre cele
doua paliere: o distinctie operationala intre anglicismul denominativ si
cel conotativ, dezvoltatd in sectiunea 2.4.
2. Anglicismele in limba romani: repere teoretice
2.1. imprumut necesar si imprumut ,,de lux”

Orice cuvant Tmprumutat trece, la Inceput, prin statutul de
neologism: e resimtit ca nou de vorbitori, indiferent de vechimea reala
a primei sale atestari. Frecventa conteaza la fel de mult ca vechimea;
cu cat un termen circuld mai des, cu atat pierde aerul de noutate si
devine, pur si simplu, cuvant romanesc.

O distinctie veche, dar inca utila pentru orice discutie despre
anglicisme, a fost formulatd de Sextil Puscariu in Limba romdnd.
Privire generala (1976) si preluatd ulterior de lingvisti precum
Theodor Hristea, Gligor Gruita si Adriana Stoichitoiu-Ichim, care au
aplicat-o direct problemei englezismelor!: imprumuturile necesare,
termeni fard corespondent functional in romana, si anglicismele ,,de

LR

lux”, introduse din motive de moda lingvisticd, desi echivalentul
autohton exista si functioneaza la fel de bine.

Imprumuturile necesare se impart, la randul lor, in doui
categorii. Cele denotative acopera realitati pentru care limba roména

nu avea un termen: site, laptop, hard, soft, sponsor, curriculum, grant,

"Puscariu, S., 1976; apud Rus, M. L., s.a., p. 266.
101



fast-food, hamburger. Cele conotative sau stilistice dubleaza un cuvant
romanesc deja existent, addugand o nuanta: party pentru petrecere,
weekend pentru sfarsit de saptamana, penalty pentru loviturd de la
unsprezece metri, /ive pentru in direct, summit pentru intilnire la varf'.
Anglicismele ,,de lux” merg un pas mai departe: advertising in loc de
publicitate, band in loc de orchestrd, foast in loc de paine prdjita.
Aceste forme nu raspund unei necesititi denominative reale, deoarece
limba roména dispune deja de echivalente functionale. Utilizarea lor
este determinatd mai degraba de considerente stilistice, identitare sau
socio-pragmatice, de dorinta vorbitorului de a se individualiza social
prin limbaj, nu de o lacuna reald a lexicului®.

2.2. Etapele patrunderii anglicismelor

Primele englezisme intrd in romana incé din secolul al XIX-
lea, adesea prin filiere indirecte, franceza sau germana, Tnainte de a se
stabiliza cu forma si sens proprii. De atunci, procesul se accelereaza
constant, sustinut intai de progresul tehnic, apoi tot mai mult de mass-
media si de circulatia liberd a informatiei.

Dimensiunea fenomenului poate fi evidentiata si prin cercetari
empirice realizate la nivel european. Un studiu asupra reclamelor
tiparite in reviste lifestyle din cinci tari europene a urmarit prezenta
englezei in publicitate de-a lungul a peste un deceniu: pentru Spania,
procentul reclamelor care contin cuvinte englezesti a crescut de la

aproximativ 7% la inceputul anilor 1990 la 77% in corpusul colectat

'Rus, M. L,, s.a., p. 267-268.
Rus, M. L., s.a., p. 268.
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in 2004, cea mai mare crestere dintre toate tarile incluse in cercetare’.
Romania nu a intrat in acest esantion, dar directia pe care o descriu
cercetdtorii pentru presa romaneascd urmeaza, calitativ, acelasi traseu.

2.3. Adaptarea fonetica si grafica

Adaptarea unui anglicism depinde de mai multi factori:
momentul intrarii in limba si gradul de cunoastere a englezei in randul
vorbitorilor. Cine cunoaste limba de origine tinde sda franeze
adaptarea?; termenii cu circulatie internationald, precum lobby, hobby,
thriller, brandy, ketchup, western, nu se adapteaza practic niciodata,
tocmai pentru cd aceasta forma originara le pastreaza statutul de
»instrument” de comunicare intre specialisti. Modalitatea prin care un
termen patrunde in limba roménd influenteazd adesea forma sa
fonetica si grafica. Prin franceza au ajuns salanger (din challenger) si
golaveraj (din goal-average), iar influenta germand explicd unele
grafii incorecte, cu § in loc de s, la termeni precum start, sprint,
strand.

Un caz aparte il reprezintd pastrarea grafiei englezesti in
situatiile 1n care forma adaptata este deja consacrata in uzul romanesc.
Diverse anglicisme sunt intrate demult n limba, dar au ost pastrate cu
ortografia lor de origine, desi s-au adaptat de mult fonetic: interview

in loc de interviu, clown 1n loc de clovn, leader in loc de lider. La polul

'Gerritsen, M.; Nickerson, C.; Crijns, R.; van Hooft, A.; van Meurs, F.; Nederstigt, U.;
Starren, M., 2007, p. 291-315.

2 Ungureanu, C., 2006.

Rus, M. L., s.a., p. 269.
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opus stau termenii intrati prin uz oral, ortografiati fonetic si complet
asimilati, precum blugi'.

2.4. Adaptarea morfologica

Adaptarea morfosintactica devanseazd, de reguld, pe cea
foneticd si grafica. Cele mai multe anglicisme intrate in romana sunt
substantive, iar majoritatea celor care denumesc inanimate trec la
genul neutru: star, staruri; cocteil, cocteiluri; weekend, weekenduri;
trening, treninguri;, meci, meciuri. Un singur inanimat trece la feminin
si e acceptat 1n varianta literard, giaca, prin analogie cu jacheta.
Termenul miss complica lucrurile: desi genul natural ar cere feminin,
substantivul 1si formeaza pluralul in -uri, ca neutrele, departandu-se de
regula concordantei dintre genul natural si cel gramatical®.
Anglicismele masculine si feminine sunt mai putine, dar nu
neglijabile: lider, lideri; suporter, suporteri; clovn, clovni; dealer,
dealeri pentru masculin, stewardesd, stewardese; tenismend,
tenismene pentru feminin®.

Verbele imprumutate din englezd sunt mai putine decét
substantivele, dar adaptarea lor morfologicd e obligatorie si se face
prin incadrarea in prima conjugare, cu sufixul -ez la persoana Intéi: a
dribla, a accesa, a procesa, a sponsoriza, a implementa, a scana, a

lista®.

Tbidem.
2Rus, M. L., s.a., p. 270.
3Ibidem.
“Rus, M. L, s.a., p. 271.
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2.5. Sensuri deplasate si greseli frecvente

Odata intrat Tn uz, un anglicism isi poate schimba sensul in
moduri pe care limba de origine nu le prevede. Blugi, trunchiere din
blue jeans, ajunge sd denumeascd, in registrul colocvial, chiar
materialul din care sunt confectionati pantalonii, nu doar obiectul
vestimentar. Lider capata sensul generic de ,,sef, om de frunte”, iar top
iese din muzica si ajunge sd insemne, in orice domeniu, ,,clasament”.
Alteori sensul se restrange: know-how, care in englezd denumeste
cunostinte tehnice sau stiintifice in general, capatd in romana sensul
mai strict de transfer de tehnologie. La polul negativ se depreciaza
sensuri intregi, cum e cazul lui bisnita, din business, ajuns sa insemne
afacere dubioasa'.

Cele mai vizibile greseli raman, totusi, pleonasmele. Unele
sunt morfologice, produse atunci cand vorbitorii nu recunosc pluralul
englezesc si adaugd peste el desinenta romaneascd: pungile de
snacksuri, bestsellersuri romdnesti, un pachet de sticksuri. Altele sunt
lexicale si greu de scuzat, pentru cd determinantul repetd exact sensul
cuvantului englezesc pe care 1l insoteste: naratiunea unui story, bani
cash, hobby preferat, iar cel mai raspandit dintre toate, cu toate
atentiondrile primite de-a lungul anilor de la lingvisti, raméane

mijloacele mass-media®.

Tbidem.
Rus, M. L., s.a., p. 270-271.
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3. De la lexic la brand: anglicismele ca resursi semiotica in
publicitatea de lux

3.1. Engleza ca limba a prestigiului

Cadrul de mai sus explica bine cum intra si cum se adapteaza
anglicismele in limba romana, dar nu raspunde la intrebarea de ce
moda, cosmeticele si produsele de lux concentreazd o densitate de
anglicisme mult peste ce ar cere nevoia stricta de denumire. Raspunsul
se afla la granita dintre lingvistica si marketing.

Aradhna Krishna g$i  Rohini Ahluwalia au studiat
comportamentul consumatorilor bilingvi si au aratat ca, in publicitate,
folosirea englezei ,,a ajuns sa sugereze un stereotip social, un simbol
al modernitatii, al progresului, al sofisticarii si al identitatii
cosmopolite”, spre deosebire de limba materna, asociatd mai degraba
cu apartenenta la grup'. Aplicat la India, acelasi studiu arata ca engleza
tinde sa fie perceputd drept limba a rafinamentului, in timp ce hindi
pastreaza asociatiile de apropiere si de familie. Alegerea limbii Intr-un
mesaj publicitar nu e niciodata o decizie neutra; ea poarta, independent
de continutul propriu-zis al mesajului, o incarcaturd pe care publicul o
citeste automat.

3.2. Un studiu de caz: publicitatea internationald de moda
si cosmetice de lux

Cesare Amatulli, Giovanni Pino, Manuela lodice si Robert

Cascio au analizat treizeci de campanii publicitare tiparite, apartinand

Krishna, A.; Ahluwalia, R., 2008, p. 692-705.
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a cincisprezece branduri de lux, Bottega Veneta, Bulgari, Burberry,
Chanel, Dior, Dolce & Gabbana, Giorgio Armani, Gucci, Hermes,
Louis Vuitton, Miu Miu, Prada, Salvatore Ferragamo, Tod’s si
Valentino, publicate in reviste lifestyle din Statele Unite si din Spania’.
Autorii au ales tocmai Spania pentru comparatie, motivand alegerea
prin aceeasi crestere a prezentei englezei in publicitatea spaniola, de la
17% la 77% in mai putin de un deceniu, pe care am intalnit-o deja in
sectiunea 1.27,

Rezultatele confirma rolul special al englezei chiar si pentru
branduri de origine italiana. Intr-o reclama Gucci, textul ,,Shop the
digital flagship store Gucci.com” apare identic in editia americana si
in cea spaniold; engleza asigura aici intelegerea universald a mesajului
pentru un consumator international. Singura exceptie notabild ramane
Louis Vuitton, care isi pastreaza textele in franceza tocmai pentru a
sublinia originea si mostenirea culturald a marcii®. Chiar si o exceptie
lucreaza in favoarea argumentul central al studiului: alegerea limbii
ramane, in publicitatea de lux, o decizie de pozitionare, nu un accident.

Concluzia autorilor merita citatd in intregime, pentru ci
rezuma exact ce discutim aici: ,.fiecare element lingvistic dintr-o
reclama poate evoca un mesaj implicit [...], iar alegerea limbii 1n sine
poate avea o puternici semnificatie simbolica™. In publicitatea de lux,

anglicismul nu mai functioneaza, In primul rand, ca instrument

!Amatulli, C.; Pino, G.; lodice, M.; Cascio, R., 2016, p. 265.

2Amatulli, C.; Pino, G.; Iodice, M.; Cascio, R., 2016, p. 267.

3Amatulli, C.; Pino, G.; Iodice, M.; Cascio, R., 2016, p. 267-268.

4Amatulli, C.; Pino, G.; Iodice, M.; Cascio, R., 2016, p. 265.
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denominativ, cum sunt manager sau broker din prima parte a
articolului. Devine, In schimb, un instrument de pozitionare simbolica
a marcii.

3.3. Discursul autohton: moda si cosmeticele de lux

Mecanismul descris la nivel international se regéiseste, cu
aceleasi resorturi, In presa de moda romaneasca. Vocabularul de
specialitate abunda in termeni fara echivalent consacrat in romana,
bootcut, wide leg, baggy fit, jeggings, cross-body, half tuck, iar textele
explicative destinate publicului larg tind sd lamureascd termenul
englezesc printr-o parafrazd romaneasca, nu invers. E un indiciu
simplu, dar grditor: anglicismul, nu echivalentul autohton,
functioneaza ca termen de baza al codului vestimentar contemporan,
exact cum aréta si cazul Gucci discutat mai sus.

In cosmetica, aceeasi logica se aplicd ambalajului si numelui
produsului, nu doar reclamei. O marca de lux care isi scrie eticheta n
engleza, indiferent de piata pe care vinde, cumpara, odatd cu limba,
exact conotatiile pe care le-au masurat Krishna si Ahluwalia:
sofisticare, modernitate, statut social'. Consumatorul nu
achizitioneaza exclusiv produsul in sine, ci si ansamblul valorilor
simbolice asociate identitatii sale discursive.

3.4. O distinctie operationala
Cele doua paliere de analiza discutate pana acum, lingvistic si

pragmatico-semiotic, se pot lega printr-o distinctie care extinde

Krishna, A.; Ahluwalia, R., 2008, p. 692-705.
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criteriul necesar/de lux al lui Puscariu si la nivel pragmatic, nu doar
lexical. Primul termen propus e anglicismul denominativ, motivat de
absenta unui echivalent functional in romana, precum manager, broker,
site, supus regulilor de adaptare fonetica si morfologicd discutate in
sectiunile 1.3—1.4. Al doilea e anglicismul conotativ sau de brand,
motivat nu de o lipsa din lexic, ci de valoarea simbolica a englezei ca
limba a prestigiului, care tinde tocmai sa reziste adaptarii, pentru a-si
pastra aerul strdin ce garanteaza autenticitatea mesajului de marketing.

Limita dintre cele doua categorii nu este rigida, ci dinamica,
fiind influentatd de evolutia uzului si de gradul de integrare lexicala.
Multe anglicisme ,,de lux”, party, look, must have, circula atat de intens
in comunicarea cotidiana incat incep sd capete exact trasaturile de
adaptare morfologica descrise in prima parte a articolului: party-uri,
look-uri. Un termen de brand de azi poate deveni, peste zece ani, un
simplu Tmprumut necesar, la fel cum meci sau gol au incetat de mult
sd mai poarte vreo urma de exotism.

4. Concluzii

Analiza realizatd evidentiaza faptul ca anglicismele prezente
in limba romana nu constituie o categorie omogena, ci raspund unor
functii comunicative si pragmatice distincte. O parte rdspund unei
nevoi reale de denumire si se supun, ca orice Imprumut necesar, unor
reguli previzibile de adaptare fonetica, grafica si morfologica. O alta
parte, mai vizibila tocmai in publicitatea de lux, nu denumeste nimic
nou; activeaza, deliberat, o conotatie de prestigiu pe care numai forma
englezeasca o poate purta.

109



Distinctia propusd in sectiunea 2.4 dintre anglicismul
denominativ si cel conotativ nu pretinde sa inlocuiasca taxonomia mai
veche, ci sd-i adauge un criteriu functional, aplicabil direct pe
corpusuri de presa sau de publicitate. Ramane de vazut, intr-o cercetare
viitoare, cat de repede migreaza un termen dintr-o categorie 1n alta si
daca viteza acestei migratii poate fi masurata la fel de precis cum s-a
masurat, pentru piata spaniold, cresterea prezentei englezei in

reclame'. Pentru limba romand, un asemenea corpus lipseste inca.
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ADRIAN PAUNESCU DINCOLO DE ALB SI
NEGRU

ADRIAN PAUNESCU BEYOND BLACK AND
WHITE

Alina NICULESCU*

Rezumat: Publicistica lui Adrian Paunescu reprezintd una
dintre cele mai complexe, influente si controversate zone ale culturii
romanesti contemporane. Dincolo de opera sa poetica, activitatea sa
in presa a lasat o amprentd profunda asupra societdtii, atdt in
perioada comunista, cdt i in anii de dupa Revolutia din 1989.

Adrian Paunescu nu a fost doar un jurnalist, ci un creator de
opinie publica in masa, asa cum Adrian Paunescu nu a fost doar un
poet, ci si cel mai prolific poet roman.

In perioada comunistd, cand presa era un instrument rigid de
propagandd, Paunescu a reugsit sa spargd tiparele clasice si sa creeze
o forma de jurnalism interactiv, penetrant si capabil sa mobilizeze
milioane de oameni

Publicistica sa ramdne un document istoric esential pentru
intelegerea mentalului colectiv romdnesc din a doua jumdtate a
secolului XX.

In concluzie, publicistica lui Adrian Pdunescu nu poate fi

redusd la o simpld ecuatie de alb sau negru. Din punct de vedere

*aniculescull @gmail.com, Centrul Universitar Pitesti, Scoala Doctorald de Filologie
si Teatru
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academic, ea reprezintd cel mai sofisticat experiment de manipulare a
opiniei publice din perioada comunismului romdnesc. Dincolo de
accentele propagandistice evidente, articolele sale raman documente
vii ale unei Romdnii aflate la granita dintre teroarea dictaturii, setea
de exprimare libera si diversitatea procedeelor de coercitie. Paunescu
a demonstrat ca presa poate deveni o forta uriasa de mobilizare
colectiva, lasdnd in urma un model de jurnalism total, patimas si
imposibil de ignorat.

Cuvinte-cheie: Legende alb-negru - publicistica lui Adrian
Paunescu - revista Flacara (1973-1985) - presa romdnd in comunism

- cenzurd §i autocenzurd - limbaj ezopic - analiza critica a discursului

Abstract: Adrian Paunescu's journalism represents one of the
most complex, influential, and controversial areas of contemporary
Romanian culture. Beyond his poetic work, his activity in the press left
a profound mark on society, both during the communist period and in
the years following the 1989 Revolution.

Adrian Paunescu was not just a journalist, but a creator of
mass public opinion, just as Adrian Paunescu was not just a poet, but
also the most prolific Romanian poet. During the communist period,
when the press was a rigid tool of propaganda, Paunescu managed to
break classic patterns and create a form of interactive, penetrating

Journalism capable of mobilizing millions of people.
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His journalism remains an essential historical document for
understanding the Romanian collective mindset of the second half of
the 20th century.

In conclusion, Adrian Pdaunescu's journalism cannot be
reduced to a simple black-and-white equation. From an academic
standpoint, it represents the most sophisticated experiment in
manipulating public opinion during the Romanian communist period.
Beyond the obvious propagandistic overtones, his articles remain
living documents of a Romania caught on the border between the
terror of dictatorship, the thirst for free expression, and the diversity
of coercive methods. Paunescu demonstrated that the press can
become a huge force for collective mobilization, leaving behind a
model of total, passionate, and impossible-to-ignore journalism.

Keywords.: Black-and-white legends - Adrian Paunescu's
Journalism - Flacara magazine (1973—1985) - Romanian press under
communism - censorship and self-censorship - Aesopian language

critical discourse analysis.

Publicistica lui Adrian Paunescu reprezinta una dintre cele mai
complexe, influente si controversate zone ale culturii romanesti
contemporane. Dincolo de opera sa poeticd, activitatea sa In presa a
lasat o amprenta profunda asupra societdtii, atat in perioada comunista,

cat si in anii de dupa Revolutia din 1989.
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Adrian Paunescu nu a fost doar un jurnalist, ci un creator de
opinie publica In masa, asa cum Adrian Paunescu nu a fost doar un
poet, ci si cel mai prolific poet roman.

In perioada comunisti, cand presa era un instrument rigid de
propaganda, Pdunescu a reusit sd spargd tiparele clasice si sd creeze o
formd de jurnalism interactiv, penetrant si capabil sd mobilizeze
milioane de oameni.

Poetul a fost cel care a inventat si pus In miscare mecanismul
»Flacara”, in cadrul céruia presa era prezentata ca o instanta sociala,
dar cu mult Tnainte ca Flacdra sé existe, el a cunoscut si colaborat cu
unele dintre cele mai importante institutii de presa din Romania acelor
vremuri.

Pentru cé atunci cand vine vorba de jurnalismul lui Adrian
Paunescu ne vine in minte aproape automat revista Flacdra, ca o
prelungire a personalitatii lui, ca lucrul care il defineste, care 1-a
ridicat, i-a consolidat personalitatea, dar si cea la care, intr-un final a
trebuit sa renunte, trebuie neaparat mentionat ca numele sdu este legat
de multe alte ziare si reviste romanesti, de perioadele de glorie ale
acestora si de compania si prietenia unor mari ziaristi si scriitori. A fost
coleg de redactie cu Ion Baiesu, cu Ana Blandiana, cu Fanus Neagu,
cu Eugen Barbu, a fost prieten cu Tascu Gheorghiu si Nicolae Dragos,
a fost coleg de generatie cu Nichita Stanescu.

A luat contact cu munca de redactie si cu munca de teren inca
de pe vremea cénd a lucrat la ziarul orddean Crisana. Daca citim cu

atentie acele articole 1l descoperim pe ziaristul vulcanic si talentat de
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mai tarziu, dar mai ales descoperim ziaristul interesat de oameni. In
perioada de la Crisana mergea prin satele si orasele bihorene si scria
despre colectivizare si industrializare, dar intotdeauna prin ochii
oamenilor cu care venea in contact, prin prisma povestilor de viata ale
acelor oameni. Daca citesti un banal articol despre CAP-ul de la Alesd,
o0 sa descoperi oamenii care munceau acolo, povestile lor, problemele
lor, strecurate intr-un banal articol de presa zonala, care devine astfel
insufletit, care vorbeste cititorului despre unii de-ai lui.

Incd de la inceputul activititii sale jurnalistice Adrian
Paunescu s-a conturat ca un mare iubitor de oameni. Asta ii va marca
intreaga cariera jurnalistica, dar si poeticd. Un caracter vulcanic,
iubitor de viata si de oameni.

Semna texte scurte pe teme cetitenesti, fiind recunoscut de
colegii de redactie pentru viteza uluitoare cu care redacta articolele, o
caracteristicd ce-i va marca intreaga carierd, atat de ziarist, cat si de
poet. Acest talent al lui Adrian Paunescu de a scrie un articol, un cantec
sau o poezie din aproape fiecare experienta traitd, despre fiecare om
intalnit sau fiecare Intdmplare observata, va fi una dintre calitatile care-
1 vor defini si care va determina cantitatea uriasa de scriere pe care a
lasat-o in urma. Experienta acumulata la Scdnteia tineretului trebuie
neaparat mentionatd pentru ca i-a oferit o intelegere profundd a
psihologiei maselor de tineri si a mecanismelor presei de stat. A inteles
ca publicul tanar era satul de lozinci rigide si avea nevoie de pasiune,
de poveste si de implicare emotionald — retetd pe care ulterior a
multiplicat-o la scard nationald. Aceastd activitate a servit drept
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laborator pentru stilul agresiv, dar extrem de popular, pe care l-a
dezvoltat ulterior, incepand cu anul 1973, cand a preluat conducerea
revistei Flacara si a pus bazele Cenaclului Flacara. La constructia
acestor doua repere culturalo-jurnalistice a contribuit, cu siguranta si
experienta pe care a avut-o atunci cand a beneficiat de bursa din Statele
Unite ale Americii.

Perioada de la Scdnteia tineretului este fundamentalda pentru
cariera lui Adrian Paunescu. Desi publicul larg 1l asociaza cel mai des
cu revista Flacara si cu cenaclul omonim, el nu ar fi putut deveni
»~fenomenul” din anii '70 si '80 fara ucenicia si ascensiunea rapida din
redactia ziarului tineretului comunist.

Revenind la Flacara, in loc sd livreze doar binecunoscutele si
sterilele directive de partid, revista, sub conducerea sa, a devenit o
platforma unde romanii isi gdseau rezolvarea problemelor cotidiene.
Oamenii trimiteau scrisori la redactie, dar nu scriau doar pentru a fi
publicati, ci trimiteau petitii disperate legate de abuzuri ale militiei,
nedreptati din fabrici, lipsa medicamentelor sau birocratie. Jurnalistul
prelua aceste cazuri, trimitea echipe de investigatie pe teren si publica
anchete usturdtoare. Faptul cd un simplu articol putea demite un
director de fabrica sau un secretar local de partid i-a oferit lui Paunescu
o autoritate uriasa de care a devenit si el constient. El a mutat focarul
de interes de pe macro-politica de partid pe micro-istoria cetateanului
simplu.

Spre deosebire de jurnalistii epocii care scriau izolati in
redactii, Paunescu a inteles la acel moment, in limitele tehnologice ale

117



vremii, puterea platformelor multimedia. La aceastd intelegere a
contribuit, cu siguranta si participarea sa la prestigiosul International
Writing Program (IWP) de la Universitatea din lowa, in anul academic
1970-1971. Aceasta bursa de un an, oferita direct de Guvernul SUA,
a avut un impact urias asupra stilului sau publicistic. Experienta
acumulatd pe pamant american a fost transformata direct in jurnalism
si literaturd de reportaj. Cartea nu a fost o simpla propaganda anti-
capitalista, asa cum cereau standardele epocii. Adrian Paunescu a
descris America cu fascinatie, dar si cu o privire criticd, analizand
libertatea de exprimare, capitalismul, viata universitara, dar si
singuratatea sau alienarea individului din metropolele americane. Cu
aceastd ocazie a realizat si celebrul interviu cu Mircea Eliade.

Cenaclul Flacara nu a fost doar un concert, ci prelungirea /ive

a revistei. Pe stadioane, 1n fata a zeci de mii de tineri, Paunescu citea
articole, recita editoriale proaspat scrise si lansa dezbateri. Prin aceasta
abordare, el a reusit sd inoculeze In mentalul colectiv notiuni precum
»generatia n blugi” ( o sintagma ironicd in conditiile date, in care a
avea blugi era o provocare), mandria nationala bazata pe valorile rurale
autentice sau pe redescoperirea istoriei, formula pe care a ales-o, in
linie cu politica de stat, de rescriere a istoriei. El nu doar reflecta opinia
publicd, ci o construia activ prin sloganuri hipnotice si poezie sociala
militanta. Pana la Pdunescu, jurnalismul comunist era profund anonim
sau semnat de colective de redactie impersonale. El a impus formula
jurnalistului-vedetd. Articolele sale erau scrise la persoana intéi,
asumate cu un patos greu de egalat. Cititorul nu se mai raporta la un
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ziar oficial al statului, ci la opinia unui om puternic, care parea ca se
lupta de unul singur cu monstrii birocratiei. Intr-o epoca a penuriei de
hartie, numerele din Flacdra se epuizau In cateva minute de la aparitia
la chioscuri, fiind revandute pe piata neagra sau imprumutate din mana
in mana. Tirajul revistei, influentat si de popularitatea cenaclului a
ajuns la aproape 500.000 de exemplare pe saptamana. Aceasta sete a
publicului demonstreaza ca opiniile sale trasau agenda de discutie din
bucatariile blocurilor comuniste si din fabricile romanilor. A
transformat reportajul intr-o specie literara de mare fortd, combinand
rigoarea informatiei cu metafora poetica. Sa nu uitdm ca unul dintre
cei mai talentati reporteri ai redactiei a fost Cornel Nistorescu. Si aici
cred ca intervine intrebarea care a suscitat si suscitd un mare interes,
care a scindat si continua sa scindeze societate romaneasca: cum s-a
putut manifesta un asemenea ,creator de opinie In masa” sub o
dictatura totalitara.

Trebuie spus pentru inceput faptul ca lui Adrian Paunescu i-a
luat extrem de putin timp sa devina liderul tinerilor scriitori, un ziarist
apreciat care frecventeaza cele mai importante redactii bucurestene si
o0 persoand apreciatd, dar si controversata in cercurile conducerii de la
acea vreme. A atins un nivel de recunoastere care, l-a transformat,
peste ani, intr-un purtitor de mesaj Intre oamenii cu opinii si
conducerea de partid, ceea ce nu era deloc o ipostazd comoda sau
intotdeauna avantajoasa.

,Adrian Paunescu putea sa ramdna disident §i in cele mai

rafinate parade de servilism in fata lui Ceausescu. Erva, paradoxal, cel
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mai puternic comunist romdn antisistem. N-avea functii, dar domina.
Stia sd fie, simultan, portavocea ceausismului §i a libertatii. Nimeni n-
a putut presimti de unde vine §i ce aduce de fapt magnetismul irezistibil
al lui Adrian Paunescu. Era un iluzionist absolut.”, concluzioneazi
ziarigtii Laurentiu Ungureanu si Radu Eremia, ziaristi ai ziarului
Adevarul.

Securitatea si Nicolae Ceausescu s-au folosit de Adrian
Paunescu si el s-a folosit de ei. Primii au inteles ca o populatie sufocata
de lipsuri are nevoie de un canal prin care sa-si refuleze frustrarile.
Lasandu-1 pe Paunescu s critice coruptia micilor functionari, regimul
abdtea atentia de la marile erori strategice ale conducerii centrale.
Paunescu a inteles ca acceptand anumite compromisuri, unele mai
mari, altele mai mici, unele dintre ele de neiertat pentru o parte a
populatiei, poate sd facd multe alte lucruri bune pentru oameni.
Oamenii simteau cd au o voce prin el, dar pentru ca aceastd voce sa
existe, Adrian Paunescu trebuia si se afle in imediata apropiere a
factorilor de decizie. Si s-a aflat. S-a aflat la masa bogatilor. lar istoria
se pare ca nu-i trece prea usor cu vederea aceasta apropiere. Unii critici
considera ca libertatea controlata a revistei functiona ca o ,,supapa de
siguranta’, de refulare a nemultumirilor populatiei, permisa de regim

pentru a evita revolte reale. Si totusi, in ciuda criticilor aduse micilor

! Ungureanu Laurentiu, Eremia Radu, Apostolii Epocii de Aur, episodul #27, ziarul
Adevarul

2 ,Dupd cum demonstreazi antropologul Katherine Verdery (1994), autonomia
controlatd a unor publicatii din blocul estic nu facea decat sa consolideze autoritatea
centrald prin canalizarea micro-frustrarilor.”
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functionari de Adrian Paunescu, a pastrat mereu o legatura de fidelitate
si elogiu la adresa dictatorului Nicolae Ceausescu. Existd marturii ale
unor prieteni si colegi de redactie, potrivit carora Adrian Pdunescu
ajunsese sd aiba o asemenea trecere si influentd pe langad Nicolae
Ceausescu, incat Cornel Burtica si Stefan Andrei 1i ficeau anumite
confidente in speranta ca problemele respective vor ajunge la urechile
lui Nicolae Ceausescu si de cele mai multe ori asa se Intdmpla. Nu
pentru ca mergea Paunescu sa i le spuna direct lui Ceausescu, ci pentru
ca le insinua intr-o poezie sau intr-un articol. Trebuie mentionat ca
prietenia cu cei doi, i-a asigurat lui Adrian Paunescu un soi de protectie
politicd la umbra careia reusea sa-si ducd mai departe activitatea
jurnalistica.

Si pentru cd mai sus vorbeam despre faptul ca, fiind un
vizionar, Paunescu a inteles puterea platformelor multimedia, atunci
cand nici macar nu visam la conceptul de platforme de comunicare, tot
in acelasi registru trebuie spus ca publicistica lui Paunescu nu a fost
doar un exercitiu estetic sau informativ, ci o forma timpurie si extrem
de autohtond de inginerie sociald si media management.

Dincolo de orice controversa, Adrian Paunescu a demonstrat o
forta de impact mediatic inegalabila 1n istoria presei romanesti.

Criticul literar Eugen Negrici scrie, In Literatura romdana sub
comunism: ,,in poeziile tiparite nsa, remarcilor usturatoare li se punea
surdind: se recurgea la alibiul jocului verbal (Marin Sorescu), la
formulari autoironice sau oximoronice derutante (Mircea Dinescu), la
fabula cu eroi si fapte recognoscibile (Ana Blandiana), la dozarea
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proportiei de adevar incomod cu elogierea «succeselor» regimului
(Adrian Paunescu)”.!

Vladimir Tismaneanu spune ca, la finalul anilor 60 si la
inceputul anilor ’70, cand era redactor-sef adjunct la ,,Roméania
Literara“, Paunescu incuraja experimentele literare si publica
interviuri ce pareau eretice: ,, Paunescu din acea perioadd reproducea
iluziile revizionismului est european din perioada revolutiei maghiare
si a liberalizarii poloneze. Era tarziu, dar nu era nici inutil, nici
absurd. [...] A preferat pactul cu puterea §i avantajele ce decurgeau
din el. S-a mutat intr-o vila superba pe strada Sandu Aldea, se intdlnea
cu odraslele potentatilor epocii cu care juca ping-pong si punea tara
la cale. Le dedica poeme adulatoare*, scrie Tismaneanu in Efigii ale
unui cosmar istoric.

L n plus, ldsa impresia ca polemizeaza cu Ceausescu, ceea ce-
i aducea un imens capital de imagine in rdandul romanilor.

Publicistica sa rdmane un document istoric esential pentru
intelegerea mentalului colectiv romanesc din a doua jumatate a
secolului XX.

In concluzie, publicistica lui Adrian Paunescu nu poate fi

redusd la o simpld ecuatie de alb sau negru. Din punct de vedere

academic, ea reprezinta cel mai sofisticat experiment de manipulare a

! Negrici, Eugen, Literatura romdnd sub comunism- Poezia I, Bucuresti, Editura
Fundatiei PRO, 2006, pag. 14

2 Tismaneanu Vladimir, Efigii ale unui cogmar istoric, Bucuresti, Editura Humanitas,
2015, pag. 151
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opiniei publice din perioada comunismului romanesc. Dincolo de
accentele propagandistice evidente, articolele sale rdiman documente
vii ale unei Romanii aflate la granita dintre teroarea dictaturii, setea de
exprimare liberd si diversitatea procedeelor de coercitie. Pdunescu a
demonstrat ca presa poate deveni o fortd uriagd de mobilizare
colectiva, lasand Tn urmad un model de jurnalism total, patimas si
imposibil de ignorat.

, Va trebui sa existe candva si destula rabdare pentru ca,
despre mine, sa circule si adevarul netrucat, nu numai legendele prea

pozitive sau prea negative ...” — Adrian Paunescu!
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TERMINOLOGIA — INTRE NORMATIV SI
DESCRIPTIV

TERMINOLOGY — BETWEEN NORMATIVE AND
DESCRIPTIVE APPROACHES

Bianca Andreea PANAITE (COJOCARU)*

Abstract: The paper analyzes the evolution of terminology
from a simple auxiliary tool into an interdisciplinary field situated at
the intersection of linguistics, logic, and communication. The study
highlights the existence of two main perspectives: a normative one and
a descriptive one. Drawing on various theories, it shows that
terminology encompasses cognitive, linguistic, and communicative
dimensions. It also presents the distinction between “internal”
terminology (T1) and “external” terminology (T2).At the same time,
the paper emphasizes the limitations of an exclusively normative
perspective, highlighting the role of context, semantic variation, and
paradigmatic and syntagmatic analyses in terminological research.
The study also addresses processes such as determinologization and
scientific popularization, through which specialized terms become
integrated into common language.

Keywords: terminology, standardization, socio-terminology,

determinologization, scientific popularization
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Rezumat: Lucrarea analizeaza evolutia terminologiei dintr-
un simplu instrument auxiliar intr-un domeniu interdisciplinary aflat
la granita dintre lingvistica, logica si comunicare. Studiul evidentiaza
existenta a doud perspective principale: una normativa §i una
descriptiva. Pornind de la diverse teorii, se arata ca terminologia are
dimensiuni cognitive, lingvistice si comunicative. Este prezentatd
distinctia dintre terminologia , interna” (T1) si terminologia
externa” (T2). Totodata, sunt evidentiate limitele perspectivei
exclusiv normative, fiind accentuat rolul contextului, al variatiei
semantice si al analizelor paradigmatice si sintagmatice in cercetarea
terminologicd. Lucrarea abordeazd, de asemenea, procese precum
determinologizarea si vulgarizarea stiintificd, prin intermediul carora
termenii specializati sunt integrati in limbajul comun.

Cuvinte-cheie: terminologie, standardizare,

socioterminologie, determinologizare, vulgarizare stiintifica

Delimitarea statutului epistemologic al terminologiei rimane
una dintre cele mai vii si productive dezbateri din spatiul stiintific
actual. Depasind faza unei simple discipline auxiliare, terminologia
modernd se plaseaza la intersectia dintre rigoarea conceptuald si
dinamica limbajului specializat.

Subiectul a suscitat nu numai interesul lingvistilor din secolele
anterioare, ci si al cercetatorilor strdini contemporani pentru care
terminologia fie este consideratd o disciplind lingvisticd autonoma
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(Cabré, 1998), fie este privita drept un set de instrumente metodologice
care prelucreaza date din diverse domenii. In ciuda acestor divergente,
se ajunge la consensul ca terminologia este un domeniu interdisciplinar
pentru ca imprumuta instrumente fundamentale din diverse discipline
(logica, lingvistica, ontologie etc.), de unde se poate observa
complexitatea sa si necesitatea de a o Incadra in randul stiintelor
autonome.Este cert ca studiul sincronic sau diacronic al terminologiei
unei anumite specialitati presupune utilizarea indispensabila a
instrumentelor analizei lingvistice, In absenta carora cercetarea s-ar
reduce la un demers exclusiv normativ, limitat la descrierea unui
sistem de semne utilizat de specialistii domeniului respectiv.

De altfel, Sager (1990:13) defineste terminologia in relatie cu
trei dimensiuni diferite: cea cognitiva — care analizeaza relatia dintre
concepte si felul in care se constituie Tn ansambluri structurate sau
sisteme conceptuale din fiecare domeniu, cea lingvisticd — examinand
forme lingvistice existente si potentiale pentru a crea concepte noi si
cea comunicativa — care vizeaza transferul efectiv al termenilor cétre
diverse categorii profesionale, 1n situatii de comunicare variate.

De asemenea, in lipsa unui demers metodologic clar, Briu
(2011:1-2) considera ca terminologia este, pe de-o parte, un domeniu
aflat In expansiune, amintind ca deseori aceasta a fost definita drept
stiintd a nomenclatoarelor disciplinare, menite sd creeze un limbaj
unitar, cu caracter international, iar, pe de alta parte, o listd de termeni

stabilitd de anumite institutii specializate intr-un anumit domeniu.
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Definitia terminologiei este extinsd mai tarziu in DTG,fiind
consideratd un ,,inventar de cuvinte/termeni si de grupuri utilizate cu
un sens specializat pentru o stiintd anume sau pentru un anume
domeniu de activitate” (2023: 621), mentionand ca fiecare dintre
acestea are un inventar de termeni care fie circula strict In domeniul
respectiv, fie, in cazul anumitor domenii, au patruns chiar in limbajul
comun. Autorii mai subliniaza si doud metode de constituire si
dezvoltare a terminologiilor, acestea fiind mentinerea unor termeni
impusi, prin traditie, de fiecare stiintd, dar si inovarea determinata de
patrunderea termenilor neologici in limba roméana.

De asemenea, este recunoscuta si ca ,,ramura a lingvisticii care
studiazd lexicul terminologiilor” (2023: 622), DTG amintind si
obiectivele acesteia: terminologia trebuie sa descrie lexicul unui
domeniu, sd impund o forma standardizata pentru fiecare domeniu, sa
creeze dictionare terminologice, dar sa aiba si o viziune diacronica,
pentru a analiza constituirea unei anumite terminologii.

Asadar, se poate observa ca terminologia constituie un
veritabil demers descriptiv, orientat spre analiza proceselor de formare
si evolutie a termenilor dintr-un anumit domeniu, a modalitétilor prin
care acestia s-au constituit in interiorul unei limbi sau au fost
imprumutati, dar si un demers normativ, intrucdt impune o forma
standardizata si un sistem univoc, precis si concis de semne, destinat
utilizarii unitare atdt de citre cercetitori, cat si de catre cei care

studiazd specialitatea respectiva.
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Avand in vedere existenta oscilatiilor in ceea ce priveste
conceptul analizat, Bidu- Vranceanu (2010:13) realizeaza o distinctie
clard intre doua tipuri de terminologie, dualitate care aduce un consens
in cristalizarea statutului si al metodologiei fiecaruia. Astfel, autoarea
subliniaza, pe de-o parte, caracterul de comunicare specializatd unui
anumit domeniu stiintific, numita terminologie ,,interna”, notata cu Tj,
iar pe de altd parte, aminteste de patrunderea limbajului specializat in
lexicul comun, fiind vorba despre terminologia ,,externa”, notatda cu
T, Principala distinctie intre cele doud se realizeaza prin raportul pe
care 1l au cu lingvistica: daca pentru T, rolul lingvisticii este marginal,
fiind doar un instrument ,,limitat la atribuirea de nume” (ibid.), in T»
lingvistica are un rol primordial care favorizeazd orientarea sa
descriptiva.

Terminologia ,,interna” a aparut in deceniile 4 si 5 ale secolului
trecut (Bidu-Vranceanu, 2010:14), prin activitatea Cercului de
terminologie de la Viena si prin cercetarile intreprinse de Eugen
Waiister, pentru care terminologia a constituit un centru de interes din
ratiuni practice, si anume din necesitatea de a crea un limbaj unitar
diverselor domenii stiintifice care sa fie recunoscut la nivel
international de citre specialistii din acel domeniu. Din aceasta ratiune,
au fost infiintate foruri internationale care standardizeazd termenii
utilizati in domenii stiintifice diferite (ibid.): ISO (International
Organisation for Standardisation), Afterm (Association frangaise de
terminologie) sau Term Rom (Asociatia roméand de terminologie) si

ELETO (Societatea elend de terminologie).Lerat (1995: 61) afirma ca
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terminologia ,,internd” are un caracter normativ, conventional, non-
ambiguu, creand un sistem de semne atent reglementat si uniformizat
in cadrul unui anumit domeniu.

Scoala de terminologie vieneza contureaza, la randul sau,
teoria generald a terminologiei (TGT) care are ca imperativ
necesitatea uniformizarii limbajului de specialitate din diverse
domenii, din dorinta de a elimina potentialele ambiguitati ce s-ar putea
crea chiar intre specialistii aceleiasi sfere de interes. In acest sens,
considerda ca etapa primordiald a demersului terminologic este
identificarea si inregistrarea clard a termenilor care desemneaza
conceptele specifice unui domeniu, aceasta fiind urmata de normarea
acestora tindnd cont de raportul termen-concept. De asemenea, acest
demers este urmat de o descriere clard a conceptelor, de o definire
normatd a lor, finalitatea demersului terminologic in TGT fiind
»desemnarea concretd a ansamblului de unitati (lingvistice sau de alt
fel), utilizate efectiv in comunicarea specializatd dintr-un anumit
domeniu” (Bidu-Vranceanu, 2010: 13). Astfel, in T lingvistica devine
doar un instrument care faciliteazd distribuirea numelor diverselor
concepte si respectarea explicatiilor acestora conform normelor limbii
literare.

Terminologia ,,interna” este numita si terminologie cognitivd,
intrucat vizeaza aspectele cognitive ale comunicarii specializate, in
cadrul acesteia termenul fiind, conform lui Cabré (2000: 41) ,,0 forma
lingvistica sau nelingvistica care desemneaza un concept determinat,

impus printr-o definitie la nivelul unui domeniu dat”. De asemenea, in
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T, termenii trebuie sd fie monosemantici, monoreferentiali si
monoconceptuali, iar definitiile acestora sd fie univoce, nelasand loc
unor potentiale interpretari sau abateri care ar putea crea confuzii.

Prin urmare, scopul lui T, este acela de a se constitui intr-un
inventar terminologic specific unui anumit domeniu, cunoscut si
inteles in unanimitate de catre specialisti care au obligatia de a
perpetua caracterul lor normativ, valabil la nivel international, prin
intermediul unor foruri specializate, ceea ce a dus si la aparitia unui
concept nou, terminologia amenajistd, preocupatd de normarea si
pastrarea rigorii semantice a termenilor.

Teoria generald a terminologie se dovedeste a avea totusi un
caracter reductiv si fragmentar pentru ca se limiteaza doar la crearea
unui sistem inchis care ignord sfera nespecialistilor si a diverselor
categorii de receptori, neavand corespondent in realitatea
extralingvisticd si limitdndu-se la o orientare normativ-
onomasiologicad. Tammermann (2000: 58-59) identifica o serie de
dezavantaje ale TGT, intre care se numard imposibilitatea evolutiei
diacronice a terminologiei din diverse domenii, TGT avand ca
imperativ studiul sincronic, accesibilitatea redusd la definitiile
conceptelor de catre unii receptori aflati in curs de specializare sau
nespecializati, dar si incapacitatea de a atribui in orice context termenii
unor notiuni delimitate.

Aviand in vedere aceste limitari, apare o noud abordare, diferita
de cea a Cercului de la Viena, prin care sa fie luate in considerare si
aspectele enuntate anterior. In acest fel, apare terminologia ,,externa”,
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notatd conventional T,. Aceasta are un caracter descriptiv-
semasiologic fiind numitd si socioterminologie, deoarece scopul sau
principal este de a analiza termenii din punctul de vedere al
identificarii si utilizarii lor de catre vorbitorii obisnuiti, de la emitator
la destinatar (specializati sau mai putin specializati), prin intermediul
diverselor canale de comunicare (Bidu-Vranceanu, 2010: 15).

In aceastd situatie, rolul lingvisticii este primordial, iar
interdisciplinaritatea lingvistica-terminologie este insolubila, deoarece
in studiul terminologic sunt implicate mai multe discipline lingvistice,
precum pragmatica, lexicografia, semantic sau lexicologia (ibid.).
Asadar, T, este consideratd o terminologie descriptiv-lingvistica,
intrucat are ca punct de pornire ,,nodul dur” al sensului specializat care
trebuie analizat din perspectiva utilizarii sale practice, contextuale,
ceea ce duce, spre deosebire de Ti, la o distantare a relatiei termen-
cuvant din cauza variatiilor semantice pe care acesta le poate suferi.
Teoreticienii terminologiei ,,externe” accentueaza importanta utilizarii
metodelor de analiza lingvisticd, de aceea este consideratd, in mod
implicit, o terminologie sociocognitiva (Tammermann, 2000) sau o
terminologie textuala, discursiva (Slodzian, 2000, Condamines,
2005). De altfel, obiectul de cercetare al terminologiei ,,externe” este
analiza si precizarea relatiei termen-cuvant, pe cand cel al
terminologiei ,,interne” este redus doar la termenul strict specializat
(Bidu-Vranceanu, 2010: 18).

Indiferent de directia teoretica abordatd, se observa ca
terminologia depaseste granitele unui studiu pur cantitativ si sincronic,
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redus la inventarierea, numirea si definirea unor termeni-cheie si se
apropie de utilitatea practica a acestora, aratand o atentie considerabila
utilizarii lor in diverse contexte, de catre vorbitori cu diferite grade de
specializare si mai ales n conjuncturi lingvistice si comunicative reale,
lipsite de constrangeri normative (Slodzian, 2000: 72). Datoritd acestei
perspective multilaterale, terminologia ,.externd” stabileste legaturi cu
mai multe ramuri fundamentale ale lingvisticii: cu semantica,
lexicologia si lexicografia (Bidu-Vranceanu, 2010: 15-21), cu sintaxa
(Vergely, 2006: 3), dar si cu pragmatica (Cabré, 1998: 194),
sociolingvistica si lingvistica de corpus (Lerat, 2006: 5). Raportul
terminologiei ,,externe” cu acestea este diferit, dar, incontestabil,
semantica are un rol esential in realizarea obiectivelor avute de T»,
deoarece, fiind un studiu descriptiv-lingvistic, utilizeaza doua metode
de analiza specifice semanticii, i anume analiza paradigmaticad si
analiza sintagmatica.

Analiza paradigmatica are ca obiectiv ,definirea si
interpretarea sensului sensului specializat in mod riguros, dar accesibil
vorbitorului obisnuit” (Bidu-Vranceanu, 2010: 17), raportandu-se in
permanenta la dictionarele generale ale limbii. Conectarea permanenta
cu notiunile oferite de acestea, mai ales in privinta corectitudinii
interpretarii termenilor si folosirea lor intr-un mod adecvat, determina
realizarea unei decodari corecte a mesajului furnizat. Bidu-Vranceanu
subliniaza ideea ca relatiile semantice paradigmatice, precum
polisemia, sinonimia, antonimia, hiponimia etc., oferd rezultate
importante pentru terminologia ,externa”, facilitind analiza
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raportulului dintre limbajul specializat (LS) in care este realizatd o
definitie si limbajul comun (LC), felul in care este explicata si ajunge
sa fie utilizata si de cétre nespecialisti.

Analiza sintagmaticd are un rol preliminar sub aspectul
textelor si un rol de rafinare sub aspectul contextelor (ibid.). Aceasta
nu poate fi izolatd de analiza paradigmatica, ambele fiind componente
esentiale ale unui studiu terminologic exhaustiv.

Un aspect fundamental al analizei sintagmatice este utilizarea
marcii diastratice. Aceasta are un rol esential In decodarea sensului
cuvintelor, oferind clarificari preliminare cu privire la situatiile
lingvistice si extralingvistice la care se raporteaza vorbitorul. De altfel,
Bidu-Vranceanu (2007: 105) subliniaza ca in terminologia ,,externa”,
relatia dintre paradigmatic si sintagmatic este insolubila pentru ca
faciliteaza ,,constructia si reconstructia sensului specializat asa cum
rezulta din interactiunea factorilor cognitivi, referentiali, lingvistici si
pragmatici”. Precizarea domeniului in interiorul cdruia se aplicd un
anumit sens al cuvintelor valideaza interdisciplinaritatea unor termeni
cu aplicabilitate extinsa, dar atestd si existenta lor intr-un domeniu
stiintific si tehnic, dovedind atdt existenta unor potentiale variante
semantice, cat si respectarea ,,nucleului dur” al termenilor.

Unul dintre aspectele fundamentale investigate de

b4l

terminologia ,,externa” il reprezintd dinamica raportului dintre lexicul
specializat si limba comund, concretizatd prin transferul unor unitati
terminologice din sfera limbajului de specialitate in cea a limbajului
comun. Interactiunea dintre aceste doud niveluri lexicale genereaza, in
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majoritatea cazurilor, mutatii semantice determinate de diverse
mecanisme lexico-semantice. Dintre acestea, un rol important il ocupa
determinologizarea, proces prin care un termen isi pierde gradual
caracterul specializat odata cu integrarea in limba comuna, precum si
banalizarea, care presupune atenuarea semnificatiei specializate pana
la nivelul maxim al vulgarizarii stiintifice (VS). Totodata, vulgarizarea
stiintifica este definitd drept un demers intentionat, organizat si
congtient, orientat spre diseminarea conceptelor si cunostintelor
stiintifice in afara cadrului specializat. Aceasta activitate este realizata
de specialisti sau semispecialisti si se adreseaza, in mod necesar, unui
public nespecializat (Bidu-Vranceanu, 2007: 155-177).

Numeroase studii evidentiaza faptul ca vulgarizarea stiintifica
influenteaza termenii atat la nivel semantic, cat si prin diversificarea
contextelor discursive in care acestia sunt utilizati. Astfel, termenii 1si
pot pierde treptat precizia conceptuald si rigoarea caracteristice
discursului stiintific. In masura in care conditiile pragmatice se
modifica, sensul cuvintelor se transforma, iar vulgarizarea stiintifica
poate fi consideratd, prin definitie, o forméa de discurs de popularizare
a stiintei. De asemenea, se admite faptul ca discursul de vulgarizare
stiintifica poate constitui o sursd relevantd pentru elaborarea
dictionarelor, intrucat exemplele preluate din astfel de texte sunt mai
accesibile si mai sugestive in ilustrarea modului de functionare a
termenilor 1n limba.

In ceea ce priveste mecanismele prin care se realizeazi
fenomenul vulgarizarii stiintifice, literatura de specialitate evidentiaza
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importanta reformulérii, a parafrazei si a substitutiilor lexicale. Analiza
unor fragmente selectate din reviste de popularizare stiintifica
demonstreaza ca acest proces se aseamana celui de traducere, deoarece
presupune rescrierea informatiei stiintifice Intr-un limbaj accesibil
publicului larg, prin utilizarea mijloacelor lingvistice specifice
comunicarii cotidiene (Jacobi, 1994: 89).

Asadar, terminologia poate fi considerata un adevarat fenomen
lingvistic si extralingvistic, depdsind granitele unui simplu
nomenclator specializat al unui anumit domeniu si devenind un studiu
holistic al termenilor si al utilizarilor acestora atit intradomenial, cat

si interdisciplinar.
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CULTURAL ABSURDITY AND EXISTENTIAL
PICARESQUE IN FICTION WRITTEN IN EXILE

ABSURDUL CULTURAL SI PICARESCUL
EXISTENTIAL IN FICTIUNEA DIN EXIL

Andreea-Maria POPESCU*

Abstract: This paper aims to highlight and analyse the
cohesion and complementarity of the absurd and the prosaic from a
cultural and existential perspective in two fictional texts that address
the phenomenon thematically and stylistically.

For the writer in exile, who has experienced, over time but in
a highly fragmented manner, several eras and conventional systems,
the sense of belonging or genuine affiliation has always represented
more of an ideal than a concrete state. Despite this, the existential
interplay between the ‘outside’perspective—which later became ‘from
the inside’ for writers such as Andrei Codrescu and Bogdan Suceavad,
revolves around a common theme: the difficulty of formally reconciling
the Western model of civilisation with the Eastern or East-European
one, alongside the ever-present sense of alienation from values and the
incongruity between intention and perception on the part of both

worlds.
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Whereas, in the past, certain abuses or inconsistencies within
a system were consigned to oblivion in the name of progress, the
postmodern authorial consciousness neither permits nor condones
such oblivion. Through playfulness, self-awareness and the
hyperreality generated by the technique of the ‘significant detail’,
Romanian authors in exile succeed in creating an extremely objective
satire of timeless, promiscuous humanity, and of the platitudes and
ambiguities of cultures that appear to be crystallised, whether at the
outset of their transition or in the midst of reform. Although platitude
does not represent a norm, it remains an omnipresent reality that the
auctorial conscience of the two writers sets out to deflect.

Keywords: cultural, existential, incongruity, reform, transition

Rezumat: Prezenta lucrare isi propune sa evidentieze si sd
analizeze coeziunea si complementaritatea absurdului si prozaismului
din punct de vedere cultural si existential in doua texte fictionale care
abordeaza fenomenul la nivel tematic i stilistic.

Pentru scriitorul din exil, care a experimentat, de-a lungul
timpului, dar foarte fragmentar, mai multe epoci s§i sisteme
conventionale, sentimentul de apartenentd sau de adeziune reald a
reprezentat intotdeauna mai mult un ideal decdt o stare concretd. In
ciuda acestui fapt, jocul existential dintre perspectiva ,,din afara” care
a devenit, mai tdrziu, , din interior” pentru scriitori precum Andrei
Codrescu §i Bogdan Suceava, graviteaza in jurul unei iei comune:
dificultatea de reconciliere formald a modelului civilizational
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occidental si cu cel oriental sau est-european, alaturi de sentimentul
omniprezent de alienare valorica, de incongruenta intre intentie si
perceptie din partea ambelor lumi.

Daca in trecut unele abuzuri sau inconsistente la nivelul unui
sistem erau date uitarii in favoarea progresului, constiinta auctoriald
postmoderna nu permite si nu agreeazd uitarea. Prin intermediul
ludicului, auto-luciditatii si a hiperrealitdtii generate prin tehnica
detaliului semnificativ, autorii romdni din exil reusesc sa creeze o
satira extrem de obiectiva a umanitatii promiscue atemporale, a
platitudinii si echivocului unor culturi aparent cristalizate, la debutul
tranzitiei lor sau in plin proces de reformare. Desi platitudinea nu
reprezintd o normd, ea ramdne o realitate omniprezentd pe care
congstiinta auctoriald a celor doi scriitori isi propune sa o combata.

Cuvinte-cheie: cultural, existential, incongruentd, reformad,

tranzitie.

Dinamica non-adevarului centrat pe individ

Provocirile secolului XX, dar si ale contemporaneitatii, inca
nu au depasit criza valorilor externe, pentru a se putea preocupa mai
indeaproape de analiza psihicului uman si a progresiei sale in
adaptarea sa la aceasta luptd. ,,Razboiul” tacit cu regresia valorica
provocatad de diversele scandaluri politice, economice sau probleme
culturale de suprafatd privite de cei care detin decizia, unii dintre
membrii unei societati se pot simti alienati fatd de rolul impus (sau,
uneori, si fatd de cel autoimpus). De aceea, resursele interioare pe care
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le identifica pentru a atenua senzatia de platitudine indiferentd de
mediul pe care il acceseaza sunt mereu filtrate prin absurdul existential
generat de circumstantele aleatorii care le traverseaza efemer destinul.

O importantd deosebita n descrierea acestei problematizari o
are si gradul de impact 1n societate pe care o anumita norma, o anumita
lege sau o inechitate il sustine. In ciuda diferentelor de origine, limba
sau culturd, atunci cand intensitatea afectivd a unui moment pe axa
timpului este marcantd, exponentii unor medii complet diferite, din
spatiul est-european, occidental si chiar si de altundeva, ajung la un
numitor comun.

Yuval Noah Harari, in lucrarea 21 de lectii pentru secolul XXI,
opineaza cd generalitatea unor afirmatii discriminatorii cultural este
foarte improprie, dar si extrema cealaltd, a stigmatizarii unui individ
care nu pare conformat acestora pe baza respectivei etichete, este la fel
de gresita: ,Totusi, cea mai mare problemd a afirmatiilor
discriminatorii in functie de culturd este cd, in ciuda naturii lor
statistice, sunt folosite foarte adesea pentru a judeca pripit indivizi.”!

In cazul unui scriitor din exil sau al avatarului siu
autofictional, senzatia de imposibilitate a asocierii singulare cu un
etalon social sau cultural este ameliorata de experientele-limita la care
este partas alaturi de cei din imediata sa proximitate. Extazul, agonia
sau rezilienta din timpul unui moment de crizd ii confera exilatului

simularea unui sentiment al integrarii (fard asimilare), dar si

' Yuval Noah Harari, 21 de lectii pentru secolul XXI: Bucuresti, Editura Polirom,

2018, p. 157.
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oportunitatea de a emite judecdti de valoare fatd de lumea nou
descoperitd, si nu numai fatd de cea de provenienta.

Concentrarea excesiva, superflud, asupra idealului intangibil
propus de unii indivizi dintr-o anumita culturd si criteriilor pe care
cineva trebuie sd le indeplineasca pentru a-l fructifica distrage atentia
de la alte cai catre progres, independenta sau chiar si cétre fericirea
individuald. Burlescul ,,confruntdrii” dintre intentiile galagioase,
lipsite de substanta ale indivizilor cu opinii binare, alb-negre, si dorinta
de autenticitate a celor care au, la randul lor, un ideal colectiv si
progresist, este fundamentul anumitor proze fictionale.

O tezd propusd de aceste romane este si abilitatea de a
identifica un referent pentru o anumita tara morald in aproape orice
sfera culturala, morala, religioasa etc.

Mitul sisific prin incongruenta dintre scop si formele sale

In literatura universald consacrata absurdului, cum ar fi aceea
a lui Franz Kafka (mai precis in romanul Procesul) sau in piesele lui
Eugen Ionescu (Cdntareata Cheald), personajul principal trdieste intr-
un univers in care, oricit ar incerca, intentiile sale de a devoala
adevarul, oricat de competente ar fi, sunt distruse de drama
noncomunicdrii. Desi sotii Smith comunicd, automatismele verbale,
informatiile formale sau inutile reusesc sa amane permanent esentialul
sau concluzia, actul de a purta o conversatie fiind eminamente privat
de semnificatie, in ciuda aparentei sale intensititi. In aceeasi maniera,
protagonistul romanului Procesul, K, realizeaza tot ce i se cere sau i se
spune, avand ingenua impresie ca aceasta atitudine va transmite cumva

143



mesajul nevinovatiei sale reale. Inclusiv personajele care il ucid la final
o fac 1n absoluta tacere. Gestul reprezintd o dovada a ideii ca, intr-o
lume reald sau fictionald absurdd, comunicarea este adesea doar o
masca pentru a promova sau a mentine practici care subjugd vointa
omului, identitatea sau visurile sale pentru a servi unei sistematizari.
O colectivitate coruptd moral si manipulatoare, in directia clasicd a
interpretarii, ,,ucide” individualitatea prin opresiunea totala a oricarui
gest sau gand care sectioneaza coloana imaginara a ,,rinocerizarilor”.

Exista si forme ale absurdului care rezultd din excesele de
individualitate sau din efectele sociale si culturale ale validarii naive
ale unui antropocentrism ironic si postmodern. Cel putin pentru un
individ care experimenteazd exilul creator, experienta sa
multiculturald, care nu a urmarit un fir istoric liniar, este suficient de
maturd pentru a observa formele eroziunii socio-culturale cauzate de
acest fenomen in sincronie. Anumite tipare umane universale sunt
acronice, doar mijloacele externe de care uzeaza sunt intr-o continua
adaptare si reformare.

Refuzul conformismului intelectual sau ideologic este o
manifestare a puterii interioare si a rezilientei. Echilibrul dezirabil intr-
o astfel de paradigma a ideilor si formelor incomplete, in curs de
perfectionare, asa cum este si realitatea contemporana, este coexistenta
abstractului si a concretului, a realului cu irationalul. Verigile aparent
slabe ale sistemului, care nu reprezinta prototipul, dar isi creeaza unul

conform standardelor proprii, sunt indivizii care oferd farmec,
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spontaneitate si, uneori, o decadenta discreta, intr-o maniera de la polul
pozitiv al valorilor.

Chiar daca experimentarea absurdului reprezintd o povara
afectiva pentru umanitate si statutul sau de caracteristica nu poate fi
negat, o precizare esentiald este importanta caracterului conventional
al anumitor legi de guvernare a lumii si universului si maniera in care
acestea se suprapun inegal ideii de absurd: ,Legile naturii sint
acceptabile pana la o anumita limita, dincolo de care se Intorc
impotriva lor insele si dau nastere absurdului. Sau si mai mult, ele se
pot legitima la nivelul descrierii fard a fi adevarate si la cel al
explicatiei.”

Veridicitatea simultand a acestor legi la nivelul teoriei, dar si
al practicii, este o tema de cercetare si dezbatere fundamentala atat in
viatd, cat si in domeniul artei. Mai ales pentru un caracter alogen intr-
o culturd sau care incearcd sa se auto-elibereze de flagelul separdrii
indivizilor in categorii subiective, si nu dupa criterii valorice obiective,
acest ideal se prezintd drept o conditie sine qua non.

Initial, desi protagonistul unui roman este ferm in a indeparta
cu disciplind exemplard incongruenta superficiald dintre perceptia
despre sine si cea idealizata de societate, anumite scene relatate de
catre narator prin tehnica decupajului sau cinematografica produc un
decalaj 1n constiinta sa. Fluxul inconsistent al timpului obiectiv si al

celui subiectiv il determind pe erou sa se adapteze in timp real

! Albert Camus, Mitul lui Sisif: Bucuresti, Editura Polirom, 2020, p. 55.
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reconstituirii permanente de strategii si valori care vor conduce
eventual la succesul simbolic sau la starea de implinire spirituala.

Mitul despre viata lui Sisif presupune actiunea repetitiva de a
urca un obstacol cu dimensiuni hiperbolice, doar pentru a fi nevoie de
a reincepe la infinit, iar natura sa descriptiva, structuralistd, este
potrivita postmodernitatii si post-postmodernitatii. Este necesara acum
o redefinire a interpretarii, dar nu si a formelor sale, care poseda o
constanta universala.

Prin intermediul unei tehnicii expresive, cu accente aproape
naturaliste, scriitorul cu un fundal etnic si cultural est-european, dar
care traieste 1n exilul occidental (mai ales la debutul experientei sale),
constientizeaza progresia cétre banalitate extremd a universului
exterior, utilizdnd detaliul drept un contrapunct intre doud sisteme
administrative si de gandire foarte similare in abordarea lor irationala.

Intraductibilitatea culturala in romanul Avalon. Secretul
imigrantilor fericiti.

Cand se refera la conceptul de literatura a migratiei, criticul
literar Andrei Terian ia in considerare extensiunea pe care 0 propune
opera scriitorilor roméani din exil, implicit, a plurivalentei formelor pe
care o poate o adoptd: ,,aduce la lumind functionalitatea material-
culturala a bilingvismului, a exilului si a marginalitatii care sunt parte

integrantd din experienta si literatura lor.”!

! Andrei Terian, Pentru o noud culturd critica romdneasca: Cluj-Napoca, Editura Tact,
2024, p. 408.
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Functionalitatea reprezintd, in unele texte, pe langd o
caracteristicd fundamentala a scrierii, un mod de intelegere a lumii, o
tema fundamentald. Avalon. Secretul imigrantilor fericiti
demonstreazd cad o lume care portretizeaza idealul cultural sau
intelectual in valori exclusiv binare, fie ca are la baza clisee est-
europene, fie cd sunt occidentale, poate fi una functionald, dar aproape
niciodata una utopica.

Orice societate civilizatd are la bazd comunicarea si, fara
efectuarea onesta a acesteia, niciodatd nu se poate ajunge la un consens
satisfacator pentru un anumit individ sau o comunitate.

Desi firul narativ al romanului incepe cu un climax, detalierea
hiperrealista a unei crize cardiace suferite pe terenul de sport de catre
studentul ultraimplicat in toate activitdtile academice, acesta este
argumentat drept un apogeu precedat de numeroase astfel de
,microcrize”. Una dintre scenele cu acest rol are loc cu mult timp
inainte de momentul delicat, prin intermediul tehnicii flash-backului.
Tanarul matematician care isi face debutul in studii doctorale in
America, trebuie Intéi sd treaca ,,testul aeroportului” pentru a putea
avansa catre stadiul cazarii la universitate si interactiunea cu primele
cursuri, primii profesori.

Desi intentia introducerii scenei nu este una comica,
idealismul atitudinii afisate de ambele personaje contribuie foarte mult
la deconstructia unor stereotipii comune ambelor culturi si la
amplificarea starii specifice absurdului. Ludicul situatiei rezulta din
ingenuitatea amandurora in scopurile lor: studentul doreste cu orice
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pret sa clarifice intentia sa de a veni in America pentru a se perfectiona
academic, iar agenta de politie doreste, la randul sau, sa se asigure ca
»elementul alogen” reprezentat de student nu are cumva planuri
anarhiste. Interogatoriul care, In mod conventional, nu trebuia si
dureze mai mult de cinci minute, se transforma treptat intr-o
conversatie euristica cu premise de neincredere, in materia carora nu
se porneste niciodata de la ideea ca scopul si mijloacele persoanei sunt
complementare sau logice.

Impresia superficiala graviteazd 1n jurul necunoasterii
suficiente a vocabularului limbii engleze, despre care naratorul
mentioneaza ca a fost amelioratd mai tarziu si ar fi putut sa-i pericliteze
parcursul academic. Motivul este utilizarea de catre student a
cuvantului ,,inventie” pe care agenta si l-a insusit cu sensul propriu:
»Cred cd am facut o greseald de limba: am produs o eroare de

2]

traducere. Am trimis conversatia pe un teritoriu gresit.”' De asemenea,
focusul conversatiei celor doi nu este deloc orientat in jurul aceluiasi
nucleu al comunicarii: studentul Incearca sa explice In maniera sa
relativ idealista, dar sincerd ca ,,Sunt lucruri pe care nu le poti face
decat intr-o universitate americand.”>, pe cand pragmatismul
interlocutoarei sale este desavarsit, atat la nivelul viziunii, cat si la cel

al expresiei: ,,De ce trebuie sd mergi in Statele Unite pentru a le

inventa?. De fapt, nu numai disputa silentioasa dintre pragmatismul

! Bogdan Suceavd, Avalon. Secretul Imigrantilor fericiti: Bucuresti, Editura Polirom,
2018, p. 18.

2 Ibidem, p. 19.

3 Idem, p. 18.
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rece si idealismul inocent reprezintd un substrat al prozaismul absurd
al experientei exilatului, ci, aparent, pragmatica insasi si adaptarea ei
la un nou cod cultural reprezintd o necesitate absolutd pentru
supravietuire. Rezultatul anumitor conversatii sau comunicari aparent
formale si arbitrare pot reprezenta pentru cel care experimenteaza
respectivul exod cultural sansa de mai continua sau nu drumul sau
academic si existential.

De obicei, ceea ce exilatul doreste sd comunice este mai
intotdeauna orientat cdtre un scop si catre o cauzalitate internd, dar nu
intr-un mod egoist, ci unul auto-reflexiv, bazandu-se pe virtualitatea si
universalitatea anumitor valori intr-o societate occidentala,
democratica. Pe de alta parte, celor care au trait dintotdeauna in mediul
adoptiv respectiv, nu le este aproape deloc familiard o lume si o
societate in plin proces de tranzitie, nereusind si creeze o reald
demarcatie ntre istoria tumultuoasa si indivizii pasionati exclusiv de
cunoastere si autodefinire. In capitolul intitulat Neinfelegerea
comunicativa, lucrarea intitulatd Dictionar de pragmatica si de analiza
a discursului, defineste functia unei comunicéri de succes in maniera
urmatoare: ,,Neintelegerile se definesc in relatie cu comunicarea
eficientd/reusitd/de succes*/negrevatd de neintelegeri, care se
realizeaza atunci cand vorbitorul coreleaza optim enuntul rostirii cu

intentia de comunicare, iar interlocutorul reuseste s deduca mesajul
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intentionat de interlocutor, atribuindu-i o reprezentare mentala (i.e.
metareprezentare) conforma cu intentia comunicativa.”!

Metareprezentarea la care face referire fragmentul reprezinta
obstacolul comunicativ principal, deoarece, in cazul expus, ea se afla
in relatie de interdependentd cu fundalul cultural american versus cel
european, marcat de frictiuni politice, sociale si culpabilitati sistemice
prin intermediul carora oricine este etichetat nediscriminatoriu. Pe
masurd ce interlocutorul neoccidental aduce in discutie mai multe
argumente in favoarea cauzei sale si opune rezistentd etichetarii,
interlocutorul incepe sd observe si mai mult neconcordante formale,
ceea ce amplifica absurdul afectiv si existential. Amanarea concluziei
determind un moment aparent banal sd creeze deja impresia unei
intregi societdti, ceea ce induce o presiune psihologica nejustificata.
Pragmatismul occidental rezulta si din ideea ca acoperirea unor nevoi
fundamentale este absolut suficientd, indiferent in ce conditii ar fi:
daca tanarul era deja asistent la catedra de Geometrie in Romania, ce
sens are sa facd acelasi lucru in America? Cuvantul acelasi reprezinta
cheia, deoarece aratd demonstreaza reprezentdri total diferite in
subconstientul interlocutorilor. Niste forme culturale incomplete nu au
cum sa progreseze dacd nu observa in mod direct un model cu un
asemenea proces deja incheiat.

Existd un exemplu de subtilda intertextualitate care edifica

absurdul in prima parte a romanului ,,imi aduc aminte de Castelul lui

' Coord. Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Dicfionar de pragmaticd si de analizd a
discursului: lasi, Editura Institutul European, 2023, p. 270-271.
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Kafka si de momentul cand K. asteaptd una dintre multiplele audiente
la unul dintre mai-marii locului.”

Un alt exemplu ilustrativ este scurta conversatie a studentului
cu profesorul de matematica chinez Kuan, dupa ce dosarul sau a fost
trimis unei comisii dintr-o ratiune obscura: sa se echivaleze faptul ca
masterul incheiat in Romania este, intr-adevar, un master, conform
prodigiosului sistem american.

Asteptdnd rezultatul ,anchetei” documentare, studentul
observa ca nici liderii comunitatii academice nu deservesc in totalitate,
moral sau mental, scopul sau nobil, avand rezervele profesionale
proprii. Afland cé este posibil sa fie necesar un apel la evaluarea unei
autoritati superioare, deoarece masterul romanesc, in acea perioada,
dura doar un an, naratorul adreseaza o intrebare retorica: ,,-Ce vind am
eu ci-n Romania se fac reforme in educatie?”.? In ciuda mutirii
subiectului problemei la nucleul sau, incongruenta dintre intentiile
individuale si formele culturale care l-au precedat, profesorul
utilizeaza, de asemenea, o intrebare retorica: ,,-Sigur, e ca si cum mi-
ai zice mie ca sunt de vind pentru revolutia culturald din China”. *

In mod surprinzitor, situatia de a proveni dintr-o tard in care
insdsi ideea de culturd a pornit o miscare politica si sociala (profesorul
chinez) nu garanteaza mai mult decat un simplu formalism al situatiei,

si nu o impulsionare a empatiei afective, maxim a uneia cognitive.

! Ibidem, p. 53.
2 [bidem, p. 54.
3 Idem, p. 54.
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Sistemul valoric insusit de catre toti si reperele culturale nu au voie sa
fie decat cele americane.

Singura care nu pare sd fie tracasatd de ambiguitatea
omniprezentd si omnipotentd in toate actiunile sale este constiinta
autorului, extrem de implacabild, care demonstreaza un spirit enorm al
autoconservarii si rezilientei. Pe deasupra, caracterul sau patriotic
denota si verticalitatea morala a personajului, care nu doreste sa devina
un produs prototipic al sistemului pe care il descopera, ci sa utilizeze
acea adaptare in tara sa natala: ,,Vad plecarea mea la Michigan intr-un
context de valori care apartine strict culturii romane. Merg sa
implinesc un act care il gandesc in interiorul culturii romane si mi se
pare ca nu se poate altfel.”! Aceastd perceptie rimane constantd o buna
parte din desfasurarea actiunii.

Misionarismul fictional de sorginte academica si culturald se
suprapune aproape in totalitate cu cel real, iar actul despre care
vorbeste naratorul se refera la imprumutul unor modele dominate de
exigente superflue pe care afla eventual ca trebuie sa le reconfigureze,
alaturi de cei din generatia sa si succesorii lor, din pura datorie morala.

Un alt aspect al ,,aventurii” existentiale a naratorului este
reprezentat de multiplele sale incerciri de a avea o familie si viata
sociald in campusul universitar, in ciuda presiunii continue de a le
pierde din cauza momentelor recurente de eroism in care promovarea

unui examen insemna sacrificarea mai multor nopti si zile. Absurdul

! Ibidem, p. 85.
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provine si pe baza interactiunilor cu romani si cu studenti de alte
nationalitati, dintre care doar strdinii i se par autorului mai putin
,»prozaici” si mai pasionati de munca si misiunea lor, in ciuda trecutului
istoric suficient de diferit.

Caracterul secundar al fundalului roménesc si viziunea
fictionala ,,din afara”

Pe de alta parte, o parte dintre romanele lui Andrei Codrescu,
scriitorul de origine romano-evreiascd din America, nu asociaza
identitatii sale romanesti din realitate un scop cultural sau literar in
mod precis, Insa reuseste sa uziteze ambiguitatea sa existentiald in alte
moduri.

Deoarece a plecat din Romaénia la varsta de noudsprezece ani
si s-a stabilit initial In America, experienta sa cu Occidentul a produs
capacitatea sa de a-si autogenera niste avataruri fictionale care sa
elimine formalitatea originilor sale si sa le transforme in niste figuri
simbolice netraumatice, foarte inedite de altfel pentru lumea americana
datorita diferentelor culturale in principiu: ,,Ca si restul generatiei
mele, nu prea stiu cum sa renunt la vechea lume moartd fara sa o
reinventez. Dar cand simt taisul furiei initiale, imi aduc aminte.”"

Suita de elemente de inspiratie est-europeand sau balcanicd,
asa cum preferd adesea sd o denumeasca autorul, activeaza in lumile
alternative pe care le imagineazd precum o ,jmarcd inregistratad” a

literaturii sale si un rebranding al unor motive si simboluri autohtone:

! Andrei Codrescu, Disparitia lui ,,afard”’. Un manifest al evadarii: Bucuresti, Editura
Univers, 1995, p. 190.

153



»~Exilul si figura sa tutelara, poetul Ovidiu, traditia avangardista
romaneasca si evreiasca de la care se revendica, spatiul transilvanean
si cel romanesc, Europa Centrala si Balcanii, toate apar, intr-un fel sau
altul, in creatia lui in limba engleza, definind-o si individualizand-o0.”"

Lumea din romanul Messi@, de Andrei Codrescu, reuseste sa
impresioneze prin intermediul unei atmosfere picaresti in mediul
careia orasul New Orleans este ,asaltat” de superficialitatea
cyberspatiului si a tehnologiei. Ele transforma orice norma sau orice
simbol sacru sau conservator intr-o chestiune dubitativa, in spirit
postmodern. Personajul principal, Felicity Le Jeune, este o tanara de
origine creola, a carei bunica a murit si a cérei avere a fost sustrasa de
un cleric, pe nume Reverendul Mullin, acceptd misiunea datd de
unchiul sau de a pleca intr-o aventura in care trebuie sa gaseasca solutia
pentru o apocalipsd iminenta.

Desi rezumatul firului narativ al romanului suna extrem de
solemn, ironia de care dd dovada constiinta auctoriala pe parcursul
romanului este extrem de intensificatd prin intermediul vulgului si
caracterului cultist al unor microsocietdti care functioneaza clandestin
in macrostructura lumii americane.

Autoritatile sau liderii traditionali ai majoritatii institutiilor, fie

ca este vorba despre religie, mass-media, paternitate, educatie s. a. m.

! Radu Pavel Gheo, Literatura romand si granifa identitard in proza Herthei Miiller
si a lui Andrei Codrescu: strdin in tara strdaind, Timisoara, Editura Universitatii de
Vest, 2017, p. 375.
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d sunt prezentati intr-o maniera prozaica radicald, care semnifica, de
fapt, un contra-simbol deconstruit sau un ,,anarhetip” corespunzator.

Personajele feminine sunt descrise prin intermediul unor
aparente de un androgenism aproape de superlativ, atat fizic, cat si
mental si din punctul de vedere al manierismelor lor (Felicity Le Jeune
si Andreea, orfana bosniacd de la manastire). Ele nu se tem sa
vorbeascd despre tabuuri, sd denunte erotismul impropriu al unor
barbati sau sa foloseasca ele insele cuvinte considerate ,,improprii”
pentru stereotipul feminin clasic. In ciuda acestei aparente brutalitati,
femeile din New Orleans sunt inconjurate de figuri masculine sau
paterne care par a plasa poverile cotidiene sau existentiale catrw
corespondentele lor feminine, dar ele sunt cele determinate, care vor
sd deconspire cea mai mica urma de coruptie sau de imoralitate.

De fapt, actiunea romanului va dezvalui cé ,,Mesia” reprezinta
un arhetip deconstruit in trei parti care constau in identitati aflate in
exil in orasul New Orleans: Felicity, Andreea, si Yehuda Ben Yehuda,
un tandr evreu. Intalnirea acestora la finalul romanului pentru a opri
Armaggedon poate fi interpretatd drept corespondentul iconic al celor
trei fractali a personalitatii lui Andrei Codrescu (cea americana,
balcanica si evreiasca).!

O interpretare ce depaseste inspiratia autobiograficd si
filosofica ar fi necesitatea cooperdrii si comunicarii in scopuri

nediscriminatorii cultural, biologic, intelectual, pentru a desavarsi

! Ibidem, p. 374.
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idealul iluminist al societatii ravnit de umanitate timp de secole.
Adevarata naturd a acestei filosofii s-ar referi de fapt la un timp mai
vechi decat cel mesianic, unul ancestral, In care oamenii Incad nu erau
supusii unor dogme colective ale caror inceputuri nu le puteau nici
rememora, ci functionau dupa ritmul propriu, individual, dupa cele mai
intime instincte sau impulsuri. Personajele din acest roman sunt adepte
clare ale acestui principiu New-Age, dar autorul Insusi a elaborat in
alte scrieri eseistice cum fenomenul reprezintd un ,stil de viatd”
fictional, dar si unul real, o mantra postmoderna de inspiratie proprie
care necesitd curaj, asumare si lipsa anxietatii fata de absurd: ,,It is and
it was always foolish and self-destructive to lead a Dada life because
a Dada life will include by definition pranks, buffonery, masking,
deranged senses, intoxication, sabotage, taboo breaking, playing
childish, and/or dangerous games, waking up dead gods, and not taking
education seriously.”

Apocalipsa despre care vorbeste romanul este tratatd drept o
supratema in majoritatea operelor autorului. Este orientatd catre
procesul opus, inversat, al mentalitdtii si stilului de viatd dadaist, si
anume uitarea tiparului uman primordial, bazat pe valorile naturale,
alaturi de incapacitatea gasirii un scop potrivit intr-o lume in care

granitele fiecaruia sunt foarte diferite si nu comunica decat formal si

! Andrei Codrescu, The posthuman Dada Guide, Tzara & Lenin Play Chess: United
Kingdom, Princeton University Press, 2009, p. 10. Traducere: Este si a fost
intotdeauna o prostie autodistructiva sa duci o viata dadaistd, deoarece o viata dadaista
va include, prin definitie, farse, bufonerie, mascare, debusolarea simturilor,
intoxicatie, sabotaj, incalcarea tabuurilor, jocuri copildresti si/sau periculoase, trezirea
zeilor morti si neluarea educatiei in serios.”
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rudimentar. De aici si sentimentul absurdului amplificat de prozaismul
care rezultd, In mod bizar, din orice Incercare a anumitor indivizi de a-
1 indeparta, chiar si in timpul unei discutii libere.

Astfel, cel mai dadaist personaj al romanului este Felicity, iar
conversatia pe care care o are cu unchiul sadu, maiorul Notz, despre ce
ar putea sa-i ridice moralul fetei dupa moartea bunicii sale aratd cum
se poate alcdtui o narativa din numeroase referinte culturale, dar care
sd nu prezinte nimic drept dogmatic, si care sa valorifice foarte multe
referinte din cultura pop globala. Melanjul valentelor evidentiaza
sentimentul postmodern cvasiuniversal de trivializare a oricaror
subiecte si de epuizare a senzationalului, inclusiv posibilul sfarsit al
rasei umane.

Tonalitatea si contextul familiar al discutiei, la masa, dar si
modul de prezentare al nucleului problemei pare hilar. Un grup
medieval de cavalieri, Templierii, prezentati drept o sectd
francmasonica, au tinut secreta creatia metafizica a lumii timp de sute
de ani, iar inamicul pe care trebuie sa-1 invingd se refera la niste
moderatori tv care pregitesc o arma cibernetica extrem de periculoasa,
numitd The Language Crystal, care ar avea puterea sa reprogrameze
lingvistic creierele tuturor oamenilor. Descrierea de proportii baroce a
fenomenului nu o debusoleazd pe Felicity, care are preocupari
simultane foarte pragmatice: ,,Darling, how do you like the soup? Too

much sherry?”!. Prima deductie a fetei este cd Templierii vor sd vina

! Andrei Codrescu, Messi@, a novel: New York, Open Road Integrated Media, 2015,
p- 32.
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in Louisiana sa aducd mai mult sherry, ceea ce arata perfidia
postmodernd si industrializarea institutiilor sacre, dar poate fi si o
aluzie la provenienta balcanica si romaneasca a autorului, recunoscuta
pentru vinul bisericesc. Televizorul reprezenta in anii '90 principalul
model de viralizare a informatiei la nivel mondial, iar in societatea
americand gazdele de la televiziuni erau recunoscute pentru stilul
individual de a pérea ,detindtori ai adevarului universal”. De
asemenea, jocul online cu personalititi celebre din istorie (printre care
si Ovidiu din Tomis), care 1i permitea lui Felicity s interactioneze cu
Jean D'Arc, reprezintd o sondare a infrarealitatii si a unor dimensiuni
cibernetice alternative avant le lettre.

Nici Ménastirea Sfintei Hildegard din Ierusalim nu este lipsita
de pretexte ale transformarii credintelor si ideilor sacre ale fiecarui
individ intr-o culturd populara care este modelatd de individualitate si
de autenticitatea experientei. Doud calugarite romance originare din
Transilvania (asemenea autorului), Rodica si Maria, participd la
scenariul de povestire colectiva specific Decameronului cu o alegere
tematica ineditd: peripetiile lui Pacala-Tandala, celebrul erou din
snoavele romanesti si vorbind despre ,inteligenta” practicd a
personajului. Prezenta lor la mandstire este o adevaratd ,,enclava”
culturala, prin prisma madiestriei auctoriale de a le insera spiritul
balcanic in mediul sacerdotal intr-o aurd de mister mai greu de
decodificat pentru occidentali. Orfana Andreea doreste sa se vindece

de traumele razboiului care i-au distrus viata prin a observa cum
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oamenii din toate partile lumii nu sunt, in fond, atat de diferiti,
deoarece au aceleasi curiozitati si impulsuri ridicole.

Personaje precum Andreea, Maiorul Notz sau Felicity doresc
sd gaseasca simbolic Sfantul Graal mai mult pentru a solutiona niste
enigme individuale, ceea ce demonstreaza ca stilul de viatd dadaist
reprezintd o adaugire de sens care combate absurdul $i manipularea
macrostructurale!. Aceastd filosofie complexd este mascatd de
aparenta unui text creat cu ajutorul unor filtre stilistice accesibile unui
public universal si amator de spectacular sau de tabuuri comune: ,,[...]
prin permanentele note ironice si parodice incluse in naratiune, cat si
prin maniera de tratare a subiectului, prin apelul la tehnocultura, la
realitatea virtuald si la elemente specifice literaturii de consum [...]”.
Prezentarea tuturor evenimentelor acestui roman sub forma de saga,
cu titluri ale capitolelor formulate analitic, in stilul romanelor
englezesti din secolul XIX, aratd ca eroul picaresc prototipic isi
conserva universalitatea indiferent de gen, culturd sau epoca, iar
postmodernitatea doar 1i intensifica relevanta.

Este o certitudine ca lumile si avatarurile fictionale din operele
ambelor scriitori exilati prezinta secolul XX si chiar debutul secolului
XXI drept o translatie cultural-valorica in care echivocul pare a fi o
constantd iminenta si destabilizatoare: ,,Pierderea eului autentic si
pierderea legaturilor cu o culturd autentici se produc printr-o

demoralizare specificd, printr-un haos emotional. Lipsa de perspectiva

! Ibidem, p. 371.
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deformeaza constiintele pe toate planurile.”’ In acelasi timp, resursele
psihologice si imaginative pe care le alege fiecare constiintd in
combaterea starii lucrurilor se conformeaza, in cazul lor, unei identitati
plurivalente, cameleonice din punct de vedere artistic si literar.

In ciuda circumstantelor externe aleatorii si a indiferentei sau
a lentorii sistemelor de pretutindeni in a pozitiona actiunile si ideile
individului in varful piramidei sociale, si nu stereotipiile sau
preconceptiile, existd o supratema comuna: relevanta primordialitatii
valorilor fundamentale Intr-o societate globald sanatoasa si autentica.

Remediul impotriva absurdului si substratului traumatic al
aventurii picaresti 1si are nucleul in libertatea individuala de a-si
eticheta starea si conditia, de a medita asupra propriului rol si destin

sau de a nara o lume analoga tributara acestora.
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EXPLORING TRANSLATION TECHNIQUES AND
DISTINCTIVE FEATURES OF JOURNALISTIC TEXTS. A
COMPARATIVE ANALYSIS OF THE LINGUISTIC
DISCOURSE

Nicoleta-Simona RADU*
Abstract: This paper is set to examine the complexity of the
translation process, starting from the hypothesis that the journalistic
discourse presents a unique set of challenges, due to its genre-specific
features. The study aims to focus on the factors that influence so deeply
the translation from English into other languages, specifically
Romanian, presenting the dynamic nature and the complex and varied
influences the social, cultural and political contexts may have on the
process. The problem statement of this study refers to the key role
translation plays within the broader frame of Translation Studies, still
remaining relatively new to practitioners and students alike.
Moreover, the present research tries to focus on the influence
of anglicization on the Romanian language through the lens of
translation studies, emphasizing the mechanisms of loan translations
(calques) and the integration of English terminology, an idea
previously explored in another study of mine, entitled Translation
Studies and The Influence of Anglicization and Calque on The
Restructuring of Other Languages.
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Research question
The central question guiding this study is: How do cultural and
contextual factors influence the strategies employed in the translation

of English journalistic discourse into Romanian?

The research question which is to be debated and answered
further on, aims to uncover the complexities that appear when
translation meets journalism, and specifically the ways that meaning is
shaped and sometimes reshaped across different cultural contexts.

As stated in the abstract of the paper, Translation Studies
integrates various translation procedures, and the study will dwell on
several of the theories that may shape the understanding of the
processes involved.

The Skopos Theory claims that the skopos, or purpose of a
given translation cand influence in a significant manner the decisions
which are taken during the process of translation. The theory was
developed by Hand Vermeer and deeply resonates with the ideas
explored in this thesis. As the objective of a journalistic translation is
to inform, entertain or persuade the target audience, the means of
translation or the words that the translator chooses to use is of extreme
importance. Therefore, a translator needs to be aware of the
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expectations of the audience they are addressing, and adapt the text
accordingly, selecting the means of translation function of the intended
aim of the text. Such an intention is clearly seen in the translation of
headlines, which need to be impactful in both languages, therefore they
sometimes seem to use different terms, but at a close analysis, it can
be seen that they are chosen to fit the particularities of the target
language and the target audience, aiming to preserve the impression as
in the initial language. The titles still reflect the content of the article,
while at the same time being catchy and engaging.

The theory remains a reference, as it is a functional one,
aiming to explain that the purpose of a translation is the one which
determines how it should be executed, and it operates under a series of
foundational principles.

The first principle states that it is a purpose-driven translation
theory, as its primary focus is on the function and purpose of the text,
not necessarily following a strict adherence to the source language, but
rather emphasizing the features of the target one. Thus, it can be
affirmed that the theory concludes the translation purpose justifies the
translation procedures, ‘the end justifies the means’!, tending to be
acceptable, whenever the translation purpose is in line with the
communicative intentions of the original author. Moreover, Vermeer
himself explains the skopos rule as follows (cited and translated by

Nord , 1997 : 29):

! Reiss, K. and H. Vermeer, Groundwork for a General Theory of Translation.
Tubingen: Niemeyer, 1984: 101
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Each text is produced for a given purpose and should serve
this purpose. The skopos rule thus vreads as follows:
translate/interpret/speak/write in a way that enables your
text/translation to function in the situation it is used and with the
people who want to use it and precisely in the way they want it to
function."

In his theory, Vermeer views the translator as a text designer
whose purpose is to design a target text capable of functioning
optimally in the target culture, addressing the target audience and
valuing its cultural features, thus the receiver is the main factor
determining the target. In this respect, the translator is not limited by
the "limitations and restrictions imposed by a narrowly defined
concept of loyalty to the source text alone".?

On the other hand, there are many cases where relative literal
translation is required, since when the translation renders factual
aspects, or an interview in a publication, the source language message
needs to be preserved as such.

Translators must consider how the intended readers will
perceive and understand the message, which means that understanding
the target audience is crucial. To conclude with, they act as a mediator
who must navigate both source and target cultures while maintaining

fidelity to the skopos and the cultural context in which the translation

"'Nord, C., Translating as a Purposeful Activity Functionalist Approaches Explained,
Manchaster, St. Jerome, 1997: 29

2 Scaffner, C., Skopos Theory, in M. Baker, ed Routledge Encyclopedia of Translation
Studies, London, Routledge, 1998: 235-238
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will be received. These aspects are what makes the theory applicable
in journalistic discourse translations.

The intratextual coherence of the text is another guiding
principle of the Skopos theory and it refers to the fact that the target
text must be logical and it must make sense to the reader in the target
culture. Thus, the translator may need to rephrase, omit, or adapt
confusing idioms from the source language into expressions that the
target audience is familiar with, because if the text does not make sense
or flow naturally for the target reader, it fails its function.

The translator is fully aware that the norms that define the
target language will not be aligned with the ones of the source language
all the time, and it is the explanation why there is a need for an
adjustment in the target language, so as to arrive at a solution for the
problem.!

There is also the situation of intertextual coherence, another
principle of the theory, which means being faithful to the source text,
which is called by Vermeer ‘fidelity’? and it depends on the way the
translator interprets the source text and also on the skopos of the
translation itself. Once the translation has been carried out, the end
version must reflect the original text and its features.

As all theories, this one too has been criticized by other

theoreticians. The Skopos theory has been fined for allowing the end

! Baker, M., In Other Words: A Coursebook on Translation, London: Penguin
Publishers, 1992:243

2 Nord, C., Translating as a Purposeful Activity Functionalist Approaches Explained,
Manchaster, St. Jerome, 1997: 32
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to justify the means. Newmark, for example, says that to translate the
word ' aim ' into Greek, and make a translation theory out of it, and
exclude any moral factor except loyalty, is pretending too much and
going too far.

It has also been stated that not all actions have an intention,
therefore the theory seems pointless, when one tries to translate a work
of art, for example. The translator also doesn’t have a specific purpose
in mind while carrying on the work of translation, because if that were
the case, it would limit the procedures and interpretations of the target
text.

The Descriptive Translation Studies emphasize how
translations occur in practice and it is an approach which appeared in
the 1970s, formulated by Gideon Toury and established Translation
Studies as an academic discipline. The approach focuses, thus, on the
way translations are produced, rather than giving directions how they
should be done.

In the late 20" centuries, the focus of theoreticians began to be
drawn to the idea that translations were cultural products, and not only
text following some guidelines of how they should be carried out. This
approach aims to understand and present the multifaceted processes

that influence the translation, since it is affected by various external

' Newmark, Peter, The Deficiencies of Skopos Theory: A Response to Anna Trosborg.
Current Issues in Language & Society, 7(3), 2000: 259-260
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and internal factors, primarily the cultural, social, and political
contexts in which it occurs.

In the context of journalistic texts, this approach is of high
value, since it can provide insights into how translators navigate
between fidelity to the source text and the need for clarity and
readability in the target text. Thus, when analyzing a translation, one
should keep in mind the two contexts, that is the one in the source
language and the target language, because translators are influenced
not only by the source text but also by the target culture's expectations,
features and conventions.

Descriptive Translation Studies come to show how
translations serve various functions within the target culture, which
makes it vital to understand the purposes of a translation. Journalistic
translation often involves a balancing act between fidelity to the source
text and ensuring clarity and readability for the target audience, which
is why the line between fidelity and clarity needs to be carefully
handled.

Descriptive Translation Studies offer vital insights into the
translation process, especially when we talk about journalistic
discourse. Researchers can analyze the stylistic choices made by
translators in journalistic texts, using DTS, so as to identify tone,
register, and vocabulary and identifying various patterns translators
make use of, since they play a significant role in how journalistic

pieces are received by the target reader.
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Another direction that interested me in the process of writing
this thesis is that of the functionalist approaches, and here I may
include works of such scholars as Katharina Reiss and of course, Hans
Vermeer, whose theory has already been mentioned. These approaches
emphasize the relationship between a text's function and its translation
from the point of view of how context and purpose shape the
translation process.

The central idea of the functionalist approach is that a
translation should reflect not only the source text but it must fulfill a
specific purpose for the target audience it is intended for. This idea
most often involves adapting the translation to fit the cultural
characteristics of the readers. Here is where the Skopos Theory
intervenes, as it is an integral part of the functionalist approach,
guiding itself after the belief that the methods and strategies of a given
translation are imposed by its purpose. Thus, a translation intended to
inform the public may take a different approach than one meant to
persuade or entertain audiences.

Having in view the considerations of cultural, social, and
situational factors that may impact how a message is received and
interpreted, functionalist approaches put great emphasis on the
context, when producing the translated text. Translators need to be able
to thoroughly understand the needs of the target audience, so that the
translation may be realized function of how the text will be received
and it may be modified to fit the cultural context and be clear and
engaging. Moreover, since there are many cases f terms which cannot
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be translated directly, as they do not hold the same cultural meaning,
functionalist approaches advocate for adaptations that maintain the
meaning while ensuring cultural relevance for the target readers.

These aspects make the functionalist approach, and the ones
mentioned previously to be of particular effectiveness in the domain
of journalistic discourse, since one needs to keep in mind that the write,
that is the journalist, is under the pressure of both informing and
engaging the audience. Therefore, translators will be put in the position
of tailoring their translations to resonate with local readers, many times
needing to adjust the tone, style, and terminology of their writings.

It is precisely the case noticed in the articles that have been
analyzed as research for the present paper. Many parts of the initial
texts have been modified to comply with the rules and norms the
Romanian language on the one hand, and with the features of the
Romanian audience, on the other. Translators need to possess the
ability of conveying the original message's emotional tone and thus
adaptability in journalism is vital. Another aspect is clarity, which is
also a guiding feature of journalistic discourse and as a result, the text
is often modified to suit the style of Romanian language.

We may conclude that functionalist approaches in connection
with journalistic texts highlight the importance of purpose and
functionality in the translation process, if the end result is to have the
same impact as the source language one. Functionalist principles
provide invaluable guidance on navigating the complexities of
translating journalistic texts, especially in today’s society, when
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everything is changing at a high pace and thus the journalism also
needs to keep up and at the same time remain engaging and

comprehensible.

OK! MAGAZINE

The American magazine, entitled OK! USA (The Magazine the
Stars Trust) has also a Romanian version, OK/! Romania, which
appears twice a month alongside a translated version of the American
issue. The magazines deal with news about celebrities and gossips
about public persons, following the model of its American equivalent.
The translated version deals with news that are published in the USA
about foreign celebrities, although they are not always word-for-word
translations.

An example of article that [ have analyzed is entitled Mariah
& Kate: BABY PANIC! ' and translated as Mariah Carey & Kate
Hudson. Ingrijorate pentru copiii lor*, published in the 29" issue of
OK!ROMANIA. The article divides the two stories, presenting two
articles about each of the artists, but published together, and dealing
with the same issue, the worries for their future babies.

* Mariah Carey’s First Time Mother Nerves /Kate Hudson’s

Second Time Struggle (Ev)

! http://www.okmagazine.com/2011/03/in-this-issue-mariah-careys-first-time-

mother-nerves/
2 OK! Romania Magazine, No 07 (29), April 08th-21st 2011, the translated version of
the American edition, page 8-9
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= Primele emotii ale lui Mariah / A doua sarcind pentru Kate
(Rt)

These are the two titles of the of the two parts of the article,
and we can easily see the differences in translation: the first one only
gives the first name of the artist and should have been translated as
Primele emotii de mama ale lui Mariah Carey and the second one
should have been translated as Al doilea efort pentru Kate Hudson.

The translated version is also accompanied by a subtitle, a
statement written also in capital letters, which is meant to provoke the
audience to be interested in reading the article: “As the moment they
are going to give birth is drawing nearer, OK! reveals you the worries
made by the two future mothers in Hollywood”. (our tr.) When looking
at the article, we see the general pattern for all magazines: the title
written in strong colours and big font size, big pictures with the two
celebrities showing their baby bumps and many “cases” accompaning

them.

= With so much time on her hands, Mariah, 41, is filled with
anxiety, despite husband Nick Cannon s reassurances. (Ev)

o Avand atdta timp la dispozitie, Mariah (41) a inceput sa-si
faca griji, in ciuda faptului ca sogul ei, Nick Cannon, o asigurd ca
totul va fi bine. (Rt)

This is a most suitable example of the Present time usage in
the journalistic style, although it is slightly adapted in the Romanian
translation. We can also see the economy of words used in rendering
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this sentence, the lack of conjunctions and its elliptical construction,

again characteristics specific to journalism.

= “Certain smells made her get sick, but throughout the first
few months it would change, so she wouldn't know what the trigger
was.” (Ev)

s ,Avea aceste stari proaste mai ales atunci cand simtea
anumite mirosuri.” (Rt)

The original statement is completely adapted and certain parts
are left out in the translation, although it maintains the same meaning.
Our translation would have been ,,Anumite mirosuri ii provocau gratd,
dar se schimbau pe perioada primelor luni, ata ca nu si-a putut da
seama de un anumit miros.” This second part, about Kate Hudson is
more fatthul to the original in its translated variant than the first one,
about Mariah Carey. There are fewer instances when parts of the
original are omitted and even adapted.

The translation of the article doesn’t render exactly the original
version, but maintains the same characteristics of the journalistic
discourse. The information rendered here is suggested by using the
laws of proximity, especially the emotional proximity, since the article
deals with aspects of life which give the reader a certain implication
into the text. Perhaps the event as such would not be so interesting to
the eaderr, after all, women give birth to babies and worry about them
and for them every day, but since there are well known persons
involved in this situation, it becomes an important piece of information
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that many people are concerned about. This article is a very suitable
example of the aspect of notoriety, connected to the journalistic
discourse.

The statements both in the title, subtitles and in the “cases”
accompaning different photos are all formulated so as to incite the
reader and give him the opportunity to make speculations and

formulate interpretations about the article itself.

FORBES MAGAZINE

Forbes is an American publishing house, known especially for
the magazine bearing the same name, a fortnighty publication. The
issue is well known for its annual lists: Forbes 400 — the list of the
richest Americans, Forbes Global 2000 — the list of the largest
companies in the world and The Billionaires List — the list of the 100
richest people on the Planet.

Forbes Company was funded in 1917, by B.C.Forbes, who
was its manager until his death, occurred in the year 1954. Its main
competitors are the magazines Fortune, also a fortnighty publication
and which annually publishes similar lists, BusinessWeek and The
Economist.

Forbes magazine entered the Romanian market on March 23rd

2009, being published by the Adevdrul Holding, being the tenth
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international Forbes edition and the only one with the same periodicity
as Forbes USA (every two weeks). ! (our tr.)

We are going to deal with a list entitled The World's Most
Powerful People®, published in November 2010 and translated into
Romanian as Cei mai puternici oameni din lume’® on December 07th
2010. We are going to select only some of the people that appear in the
list and disscuss upon the respective text.

» There are 6.8 billion people on the planet. Here are the 68
who matter (EV)

o Existi 6,8 miliarde de oameni pe aceasti planetd. Acestia
sunt cei 50 care conteazd. (Rt)

There is a difference in the number of people taken into
account in the Romanian translation, although the article mentions the
same fifty persons as in the original English version.

* HUJINTAO

Paramount political leader of more people than anyone else
on the planet; exercises near dictatorial control over 1.3 billion
people, one-fifth of world's population. Unlike Western counterparts,
Hu can divert rivers, build cities, jail dissidents and censor Internet
without meddling from pesky bureaucrats, courts. Recently surpassed
Japan to become the world's second-largest economy both in

absolute and purchasing power terms. Credible estimates have China

! http://ro.wikipedia.org/wiki/Forbes#cite_note-h2010-09-16-3

2 http://www.forbes.com/wealth/powerful-people
3http://www.adevarul.ro/forbes/companii_si_idei/FORBES-puternici-oameni-
lume 0 385761598.html
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poised to overtake U.S. as world's largest economy in 25 years--
although, crucially, not on a per-capita basis. (Ev)

o In postura celui mai puternic lider politic si militar din
China, Hu are un control aproape dictatorial asupra a peste 1,3
miliarde de oameni sau aproximativ 20% din populatia totala a lumii.
Spre deosebire de omologii sai din Vest, Hu poate schimba cursul
raurilor, construi orase, inchide dizidenti si cenzura internetul fara a
fi in vreun fel deranjat de interventii din partea bagdcioaselor puteri
legislative sau judecatoresti. China se afld pe drumul care o va aduce
inaintea Japoniei, in rolul celei de-a doua economii a lumii, in anul
calendaristic 2011 i, dupd unele estimari credibile, va depasi
economia Statelor Unite in urmatorii 25 de ani - desi nu in ceea ce
priveste venitul pe cap de locuitor. (Rt)

There are some differences berween the original and the
translated version, in the sense that the translator chose to use more
conjunctions and introduce explanatory words, in order to make the
text more easy to read. In the original version we can see more clearly
the economy of words used in the journalistic discourse, and this
economy is used especially when dealing with specialized texts, such
as this one. There are instances when the translator chose to leave out
parts of the original article and the Romanian translation is more a
sense-for-sense translation, rather than a word-for-word one. The
Romanian version is read more like a story, in relation to the original,
where we can clearly see the use of a condensed rendering. We can see
a predilection for metaphors and the use of the Present tense in its
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simple form, which makes the article easier to read. The abilities
attributed to the Chinese president are especially rendered in a
hyperbolized way, such as his ability to “divert rivers”, especially to
underline his complete control over his people. We can also see a
predilection towards nominal constructions and the elliptical
construction of the message. There are also instances where we can see
the use of contrastive constructions, the use of adjectives in their
superlative forms and a preference for the nominal flexion. The entire
message is concentrated around the third person and the use of the

passive and active voices.

Conclusions

Translation Studies is still a young discipline and has a long
way to go. More documentation, more information about changing
concepts of translation has become a priority since it is by
understanding more about the changing face of Translation Studies
and the changing status of the translated text, that we are better
equipped to tackle the problems as they arise within our own contexts.

The history of Translation Studies should be seen as an
essential field of study for the contemporary theorist, but should not be
approached from a narrowly fixed position contact with different

points of view. ! (our tr.)

! Serbanescu Andra, Cum se scrie un text, 2" Edition, Polirom Publishing House,
“Collegium.Practic” Collection, lasi, 2001:220
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We live in a world which rewrites and re-formulates reality as
it pleases, therefore becoming more and more fragmentary,
discontinuous and harder to understand. The technological assault
descended upon us seems unstoppable and it determines permanent
reshaping to the vocabulary of a language, which can be neither
immune nor indifferent to such terrible changes. The significant impact
that English has on other languages reflect both cultural and
technological influences and it gets more and more visible, as the
speakers are exposed to all the changes in their surroundings. All these
lexical borrowings, be them anglicisms or calques, are indicative of
the ongoing linguistic changes that happen and which are driven by the
digital and cultural environments that shape the communication
practices each speaker employs.

The techniques illustrate how language is continually renewed
through means and procedures brought about by the technological
influences and cultural trends, which often lead to the creation of
hybrid expressions that bridge linguistic boundaries and contribute to
the evolving landscape of Romanian vocabulary.

One may notice that language is not something we create on
our own; it is handed down to us, a system already shaped by the
generations before us. We do not fully control it, yet it becomes one of

our most powerful tools.
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LE REGIME TOTALITAIRE D’APRES LES ECRITS
GIDIENS

Alina-Georgiana UNGUREANU"

Abstract: L’attribut totalitaive expose ['intrusion étendue
dans la vie sociale, appartenant a la sphere de la politique. Dans la
totalitarisme, la distance entre I’Etat et la société s ‘efface, le pouvoir
d’un seul parti bouleversant méme la vie privée du citoyen

Mots-clés: totalitarisme, idéologie, voyage, propagande

Cette idéologie, marquée au XX*™ siécle par le communisme
en Russie, le nazisme en Allemagne et le fascisme en Italie, domine les
zones les plus profondes de la structure d’une société, controlant et
manipulant les actions et les pensées des citoyens.!

Le Paris des années 1930-1940, marqué par les deux guerres
mondiales qui ont secoué le globe entier, oscille socialement entre les
possibilités de survie de la civilisation et le tableau en constante
évolution de la production littéraire et culturelle, riche et

contradictoire. ,,Si au XIX*™ siécle I’extraction du pétrole a I’échelle

* Alina-Georgiana Ungureanu, UNSTPB, Centrul Universitar Pitesti, Scoala Doctorala
de Filologie si Teatru
' Raymond A. Démocratie et Totalitarisme, Folio Essais, Gallimard, 1965.
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mondiale et 1’utilisation croissante de 1’énergie électrique achéveront
cette métamorphose.!

Durant cette période, la société francaise devient de plus en
plus divisée la haine et la lutte des classes s’intensifient.

Les classes inférieures deviennent une masse manceuvrable de
partis de gauche et de droite a travers laquelle la force destructrice de
la guerre prend le dessus.

Sur le plan littéraire, 1’évolution des ¢événements
internationaux est survie a travers les voyages d’écrivains de renom,
André Gide a Moscou dans la Russie stalinienne en 1936, André
Malraux a Madrid au service des forces démocratiques dans la guerre
civile espagnole, certains intellectuels frangais, aux sentiments de
gauche, étant membres du Parti communiste frangais comme Louis
Aragon, Paul Eduard, André Breton.”

Le théme du voyage dans la littérature est généreux, qu’il soit
d’origine géographique, sociale, anthropologique ou imaginaire. La
confrontation avec un espace altéré provoque un choc existentiel et
civilisation chez eux qui quittent le familier. Le progrés ou, au
contraire, la régression politique, sociale, culturelle rencontrée entra
ne des termes de comparaison avec le départ et élargit I’horizon

expérientiel du voyage.

I Albérés R.M., Métamorphases du roman, Paris, Albin Michel, 1966.
2 Mary McAuliffe, Paris au Carrefour, Jean Renoir, André Gide, Simone de Beauvoir
et leurs amis des années, 1930, Bucarest, Ed. Corint, 2024.
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Le romancier, André Gide est nommé pour présider la réunion
de I’Association des écrivains et artistes révolutionnaires et pour
représenter la France au Congrés européen antifasciste. '

,Linquiétude provoquées par 1’avénement de Hitler au
pouvoir en 1933, la perspective menacante de la guerre mondiale
déterminent les mutation radicales.? La littérature renonce au réve et a
I’évasion’, elle pose de grands problémes sociaux, le nouveau dans le
temporel s’installe dans I’actualité.

La sympathie croissante de Gide pour I’'Union Soviétique était
un bon indicateur des événements qui se déroulaient et la note dans les
journaux acceptait tacitement ce statut. Composer avec I’ennemi, ce
n’est pas lacheté, c’est sagesse.”™

Le romancier frangais André Gide est manipulé par I’appareil
de propagande, en étroite collaboration avec les services secrets
soviétiques depuis 1933, pour organiser une visite a Berlin afin de
rencontrer Hitler, ,étant donné le statut de haute conscience de
I’Europe™, statut qu’il assume avec I’écrivain, André Malraux.

9 6

En tant que ,,consciences progressistes” °, ils entreprennent un

mémorandum de protestation contre la détention temporaire de

! Idem.

2 Astier P., La Crise du roman frangais et le nouveau réalisme (ESSAIS de synthése
sur les nouveaux roman) Paris, Les Nouvelles, Ed. Debresse, 1968.

3 Janvier L., une parole exigeante, Le Nouveau Roman, Paris, Les Editions de Minuit,
1964.

4 Klaus Mann, André Gide et la crise de la pensée moderne, Ed. Grasset, 1989, p.307.
5 Stephen Koch, Sfarsitul inocentei, intelectualii din Occident si tentatia stalinistd, Ed
Albatros Universal Dalsi, Buc, 1997, p. 176-177.

¢ Stephen Koch, ibidem.
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Dimitrov et de ses deux camarades dans une mise en scéne judiciaire
concernant I’incendie du Reichstag, un incendie criminel qui aurait été
un accord secret entre les deux dictateurs (Staline et Hitler) a la lumiére
des recherches effectuées.

A 16té 1936, Gide accepte de se rendre en URSS, le but de la
visite de la délégation francaise étant d’assister aux funérailles
nationales de 1’écrivain Maxime Gorki (un autre intellectuel manipulé
par la propagande stalinienne). La délégation francaise a antre-pris un
itinéraire de voyage idéologique et persuasif standard, visitant
Moscou, le Parc de la Culture et les stations balnéaires de la cote de la
Mer Noir(Sotchi).

Gide décrit en détail la foule, les travailleurs, la décence, la
dignité imposée,' la destruction de la nouvelle ville pour faire place au
nouveau style architectural communiste, les immenses files d’attente
qui bordaient les rues avec des centaines de personnes attendant
patiemment pendant des heures.?

La triste réalité proclamée par I’auteur du volume Retour de
I’URSS, publié peu apres le retour de la délégation frangaise, avait
pour but de décrire, selon ’auteur®, les défauts d’un régime politique

afin de trouver un moyen de les guérir, de les résoudre.

I André Gide, Retour de I’URSS, suivi de Retouches a mon Retour de I’URSS,
Gallimard, 2009.
2 André Gide, ibidem.
3 Ibidem.
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La sincérité revendiquée par ’auteur semble étre un picge
déguise, visant a susciter la compréhension et la compassion du lecteur
dans le processus d’écriture.

Le romancier condamne également la dépersonnalisation des
logements des Kolkhozes ,,Les mémes meubles laids, la méme crasse
stalinienne....pas un seul objet personnel. Chaque piéces est
interchangeable.... Pourquoi les ouvriers des Kolkhozes auraient-ils
besoin d’objets personnels, puisqu’ils vivent toute leur vie en
commun ?'”.

La fin du II*™ chapitre est précédée de la remarque ironique
du romancier: ,,Le bonheurs de tous ne s’atteint que par la perte de
I’individualité de chacun. Pour étre heureux, conformons-nous!?

Le romancier condamne avec véhémence la suppression pure
et simple de tout avis apposé au régime. ,, Je doute que dans un autre
pays, méme dans 1’ Allemagne d’Hitler, 1’esprit soit moins libre, moins
courbé, plus craintif, plus soumis”.?

Dans le paysage des descriptions de I’URSS, se dessine le
portrait sombre du fermier collectif, du travailleur, dont la liberté est
inexistante, réduit au statut d’esclave du régime politique, de sa

nourriture, étant a la merci du systéme décisionnel totalitaire.

I André Gide, Retour de I’URSS, suivi de Retouches @ mon Retour de I’URSS,
Gallimard, 2009.

2 Ibidem.

3 André Gide, Retour de I’URSS, suivi de Retouches a mon Retour de I’'URSS,
Gallimard, 2009, p.176-177.
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Dans ce systéme de valeurs pourries, on avance d’excellents
et rapides moyens de promotion sociale, comme la fonderie, la
corruption, la servilit¢ déguisée, destinée a apporter des faveurs
immédiates'. ,,La fonderie devient une vertu civique”.

Dans les récits de sa visite d’un mois en URSS, Gide dénonce
tous les mécanismes de la société soviétique, le poing dans la bouche
appliqué a une société silencieuse, soumise a la peur et a la terreur, les
conditions inhumaines dans les camps soviétique, les oppressions de
toutes sortes a grande échelle.

De juillet 1926 a mai 1927, André Gide et Marc Allégret
(réalisateur et scénariste francais) se rendent au Congo, en Afrique
équatoriale frangaise. ,,Je crois que ce voyage n’est imposé par une
sorte de fatalité inéluctable, comme tous les événements de ma vie”.?

Les deux illustres personnages partagent visuellement et
factuellement la réalité coloniale de cette terre et ,,ce qui ne devait étre
au départ qu'un simple voyage exotique sur la faune et la flore
spécifiques de la région, se transforme en une dénonciation publique
des pratiques scandaleuses de grandes sociétés européennes qui
exploitaient les Africains.”

11 faut certes s’intéresser aux indigeénes, les aimer, mais s’ils
sentent la faiblesse chez lui qui commande le Chef cessera vite d’en

étre un a leurs yeux™.*

! André Gide, Retour de I'URSS, , Gallimard, 2009, p. 177.

2 André Gide, Cilatorie in Congo si inapoi din Ciad, Eimandi, 1950.

3 Citation de M. de Poyen Belliste en appendix au chapitre VII, le dernier paragraphe.
4 Ibidem.
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En traversant le Congo, alors qu’il pénétre dans la grande forét
entre Bangui et Nola, ces dures réalités explosent.

,une fois arrivés a Bodembéré, les punitions ont commencé:
douze personnes ont été attachées a des arbres, tandis que le chef du
village faisait semblant d’étre invisible”.!

Voyage au Congo et Retour au Tchad rappellent la mission
civilisatrice que la France a dans ses colonies, mettant fin aux cas de
maltraitance des indigeénes, dénongant un régime brutal, pratiqué par
les grandes sociétés concessionnaires?.

Dans ses journaux de voyage, Gide dénonce la dictature et la
stratégie partisane qui ont entretenu une illusion utile, le communisme
réel et ses pratiques choquantes, les espoirs hatifs d’intellectuels

renommes, les erreurs et exces des régimes totalitaires.
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CALATORIA IN OPERA LUI CALISTRAT HOGAS

THE JOURNEY IN THE WORK OF CALISTRAT
HOGAS

Maria VOINEA *
Rezumat: [n literatura romand de la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, opera lui Calistrat Hogas
capata o insemndtate aparte, prin imbinarea memorialisticii de
calatorie cu lirismul descriptiv si cu reflectia filozofica. Pe drumuri de
munte reprezintd, de fapt, expresia cea mai inalta a acestei formule
artistice, in care experienta reald a calatoriei prin muntii din Moldova
devine o reflectie asupra conditiei umane, asupra naturii §i libertatii.
In centrul acestei opere, se afld simbolul drumului, care dobdndeste
multiple semnificatii: pe de o parte, este un adevarat traseu geografic
care implica o experientd initiaticd, iar pe de alta parte, este o cale a
cunoagterii, un simbol al libertatii, precum §i 0 metaford a destinului
uman. Astfel, drumul devine un pricipiu organizator al intregii opere,
0 modalitate de cunoastere §i de autocunoastere.
Cuvinte-cheie: calatorie, drum, cunoastere, autocunoastere,

libertate

Abstract: In Romanian literature of the late 19th and early

20th centuries, the work of Calistrat Hogas holds a distinctive

*marica_voinea@yahoo.com, UNSTPB, Centrul Universitar Pitesti, Scoala Doctorala
de Filologie si Teatru
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significance, blending travel memoirs with descriptive lyricism and
philosophical reflection. Pe drumuri de munte (On Mountain Roads)
represents, in fact, the pinnacle of this artistic approach, wherein the
actual experience of traveling through the mountains of Moldavia
transforms into a reflection on the human condition, nature, and
freedom. Central to this work is the symbol of the road, which acquires
multiple meanings: on one hand, it is a genuine geographical route
entailing an initiatory experience;, on the other, it is a path to
knowledge, a symbol of freedom, and a metaphor for human destiny.
Thus, the road becomes the organizing principle of the entire work —
a means of understanding the world and oneself.

Keywords: journey, road, knowledge, self-knowledge,

freedom

Calistrat Hogas se inscrie in traditia literaturii romane de
calatorie, ocupand in cadrul acesteia o pozitie aparte tocmai datoritd
faptului cé proza sa prezintda, in mod subiectiv, experienta traita, pe
care o transforma in discurs literar. Astfel, proza hogasiana difera de
jurnalul de célatorie propriu-zis, care este orientat prioritar spre
informatie, sau de relatarea documentard. Spatiul montan pe care-l
strabate naratorul-personaj este interpretat intr-o manierd proprie,
astfel incat muntii, cararile sau potecile, casele, manastirile si oamenii
sunt alesi si organizati printr-o constiintd narativd care observa,

analizeazd, compard si comenteaza.
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In opera lui Hogas, relatarea unui drum este permanent dublati
de comentariul celui care il parcurge. Naratorul nu ascunde faptul ca
vede lumea prin propria sensibilitate, ci, dimpotriva, tocmai aceasta
perspectiva subiectivd devine una dintre principalele surse ale
farmecului operei.

Tudor Vianu observa caracterul savant si stilizat al prozei lui
Hogas, plasandu-1 1n raport cu traditia umoristica si ironica a epocii si
subliniind, 1n acelasi timp, particularitatea sa stilisticd. Hogas nu
descrie pur si simplu ceea ce vede, ci amplifica, stilizeaza si transforma
realitatea printr-un limbaj care poate trece de la registrul regional si
concret, la cel livresc si clasicizant.!

George Calinescu, analizandu-1 pe Hogas in istoria sa literara,
insistd asupra specificitatii sale si asupra faptului cd autorul isi
pastreaza o nuanta proprie chiar si atunci cand poate fi comparat cu alti
prozatori ai spatiului romanesc, precum Mihail Sadoveanu, de pilda.”

In acest sens, tema calitoriei devine o cheie de lectura pentru
intregul volum Pe drumuri de munte. Se poate spune ca titlul
volumului nu este deloc intamplator, intrucat trimite la deplasarea intre
mai multe locuri, nicidecum la un loc fix sau la o anumita destinatie.
Pluralul ,,drumuri” sugereaza diversitatea traseelor parcurse, iar
determinarea ,,de munte” indica spatiul In care calatorul isi gaseste

libertatea si inspiratia.

"'Vianu, T., 1977, p. 273
2Cilinescu, G., 1941, pp. 593-596.
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Tema calatoriei ocupa un loc privilegiat in literatura romana,
deoarece drumul ofera nu numai posibilitatea descrierii unor locuri si
a unor comunitati, ci si cadrul unei experiente de cunoastere a sinelui.
In cazul lui Hogas, cilitoria nu este, insi, un simplu pretext pentru
consemnarea unor itinerare, ci devine o forma de existenta si, mai ales,
o modalitate de a transforma realitatea in literatura. Volumul Pe
drumuri de munte, alcdtuit din doud mari parti — Amintiri dintr-o
caldtorie si In Muntii Neamtului —, construieste imaginea unui calitor
care preferd potecile, mersul pe jos, intdlnirea directd cu natura si cu
oamenii locurilor explorate.

Lucrarea de fatd urmareste modul in care tema calatoriei si
motivul drumului organizeaza universul literar hogasian, sustinand
cateva dintre trasaturile sale definitorii, precum cultul naturii, dorinta
de libertate, nevoia de singuritate, observatia concretd, evocarea
spatiului montan moldovenesc, umorul si ironia.

La Hogas, drumul nu trebuie perceput numai ca traseu
geografic, ci trebuie inteles ca principiu de constructie a perspectivei
narative. Astfel, In perspectiva hogasiana, a merge inseamna a vedea
altfel lumea, a iesi din ritmul cotidian si a transforma spatiul intr-o
experientd esteticd, afectivd si intelectualda. Calatorul, parcurgand

A

drumurile montane, isi schimba ritmul, isi testeaza limitele si isi
descopera propriile trairi.

Inca din incipitul volumului, este formulat programul estetic
si existential al calatoriei, naratorul respingand categoric deplasarea
confortabild, relaxatd, in care calatorul este purtat de un mijloc de
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transport primind realitatea gata selectatd. Pentru Hogas, adevarata
calatorie implica efort fizic, timp si disponibilitatea de a se abate de la
traseul conventional.

In fragmentul ,latd pentru ce eu si tandrul meu tovards de
1

calatorie ne hotararam a merge pe jos peste munti si in ragaz”", ,,pe

nseamna contact direct cu pamantul, cu natura, iar expresia ,,in

jos” 1
rigaz” presupune renuntarea la ritmul alert impus de civilizatie. In
acest fel, calatoria devine o forma de recuperare a libertatii, o cale de
a observa locurile i oamenii intalniti, Intru-un mod subiectiv, original.
Calatorul isi stabileste propriul ritm si isi poate modifica traseul in
functie de ceea ce vede intrucat nu are limite spatiale si temporale
impuse, neavand o anumitd destinatie si un timp limitat. Tot ceea ce
intalneste pe drum devine subiect de discutie si implica numeroase
pasaje descriptive si analitice care definesc talentul artistic al lui
Hogas.

Drumetul nu preferd ,drumul mare’™, principal, care
presupune un traseu previzibil, prestabilit, ci alege sd parcurga
potecile, care Inseamna aventurd, adica abatere, risc si descoperire. in
Spre manastiri, cei doi calatori evitd iIn mod programatic drumul
principal si ajung sa traverseze sate, dealuri, paduri si munti, fiecare
abatere presupundnd o noud experientd: intdlnirea cu localnicii,
observarea cadrului natural, situatiile comice si chiar confruntarea cu

dificultatile spatiului explorat.

"' Hogas, C., 1988, p. 7
2 Ibidem
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Cilatoria este, asadar, o expresie a libertatii, dar si un mod de
testare si chiar de depasire a limitelor personale, deoarece drumetul
trebuie sa depund efort fizic si moral, sa suporte cdldura, foamea,
oboseala si pericolul. Tocmai aceste limite fac ca experienta calatoriei
sa fie autentica.

Un moment semnificativ il reprezintd traversarea unor zone
dificile, in care poteca se ingusteaza, iar mersul devine o proba de
echilibru, naratorul invatdnd sa se adapteze conditiilor naturii, iar
corpul devenind un instrument de cunoastere. In acest sens, calitoria
hogasiana este profund concreta: mergind si depunédnd efort fizic,
calatorul observa si analizeaza imprejurimile.

Natura, respectiv muntele si paddurea constituie principalul
spatiu al calatoriei, dar nu functioneazd doar ca un decor inert, ci
participa la starea sufleteasca a naratorului. Lumina, vantul, padurea,
apa, stancile si schimbarile de relief sunt percepute de célitor printr-o
sensibilitate profunda.

Descrierea zorilor din primele pagini ale volumului este
memorabild. Natura este prezentatd intr-o succesiune de imagini
vizuale si auditive, cerul, roua, lumina, lanurile, aerul si muntii
alcatuind un tablou dinamic. Drumetul nu se limiteaza la a inregistra
elementele si fenomenele naturii, ci pare sa se identifice cu acestea,
contempland profund natura Inconjuratoare: ,,Noi ne urmaram drumul

cu sufletul stapanit de maretia privelistii”.!

! Ibidem, p. 9
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Cilatorul se simte coplesit de frumusetea peisajului, ceea ce
denotd puterea naturii asupra lui, iar el, dintr-un simplu spectator,
devine parte a unui spatiu a carui maretie il domina.

Pe de alta parte, natura ofera liniste si singuratate, expresii ale
libertatii interioare, Intrucat, aflat departe de aglomeratia cotidiana si
de constrangerile urbane, calatorul e liber sa contemple, sa mediteze si
si-si imagineze ceea ce i incanta si linisteste sufletul. in apropierea
manastirilor si a padurilor montane, naratorul descopera locuri in care
omul pare sa se retraga 1n fata reliefului impunétor: ,,urma omului in
aceste locuri rapea ceva din maretia singuratatii”.!

Calatorul preferd locurile in care urmele civilizatiei sunt rare,
pentru ca abia acolo perceptia devine mai intensd, iar natura este
elementul care transforma omul, cu adevarat. De exemplu, la Sihla,
dificultatea parcurgerii drumului schimbd si starea interioard a
calatorilor, devenind ,.tacuti si ganditori”, iar imaginatia naratorului se
deschide catre mit, literatura si fantastic. Astfel, drumul exterior,
parcurs fizic, determind drumul interior, moral: ,,Noi Insine,
molipsindu-ne de asprimea locurilor ce strabdteam, devenisem tacuti
si ganditori”?

Acest raport de determinare dintre peisaj si constiinta este o
caracteristica a operei hogasiene. Natura este frumoasa, Insa poate fi si

aspra, amenintatoare sau apdsatoare si tocmai diversitatea acestor stari

impiedica, de fapt, peisajul sd devina o simpla imagine pitoreasca.

! Ibidem, p. 14
2 Ibidem, pp. 18-19
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Drumul pe care-l parcurge calatorul este presarat cu sate,
manastiri, calugari, preoti, tarani si alti drumeti, cdldtoria devenind,
astfel, si o forma de explorare culturala. Caracterul etnografic al operei
hogasiene consta tocmai 1n faptul cd naratorul calator observa, in
drumurile sale, diferite mentalitati, gesturi, comportamente, limbaje si
chiar forme de ospitalitate.

De remarcat este si faptul ca, in calatoria sa, manastirile ocupa
un loc important, fiind, pe de o parte, locuri de popas, iar pe de alta
parte, locuri in care naratorul are prilejul sa-si manifeste atitudini si
opinii fatd de religie si traditie. Este evident faptul ca Varaticul,
Horaita, Sihla si celelalte asezari monahale nu sunt descrise intr-o
maniera sau Intr-o tonalitate unica, ci, uneori, se poate identifica un ton
admirativ, alteori, unul sceptic sau ironic, insd tocmai acest aspect
confera originalitate operei, individualizand perspectiva narativa.

De exemplu, la Viratic, este evidentiat contrastul dintre
vestimentatia civila si uniforma bisericeasca, fiind notabila observatia
satirica a naratorului. El nu descrie doar un loc, ci prezintd o intreaga
lume sociald, cu contradictiile si aparentele ei. Célatoria permite, prin
urmare, observarea unei comunitati din interiorul ei, insa cu o atitudine
ironica, specifica unui strain.

Pe de alta parte, sunt prezentate locuri incarcate de memorie
istorica. La Sacu, de pilda, apropierea de manastire il determind pe
naratorul calitor sa rememoreze evenimente istorice, astfel incat,
drumul prezentului se intersecteaza cu drumurile trecutului pentru ca
ceea ce vede calatorul se suprapune cu ceea ce-si imagineaza ca s-a
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intamplat acolo. De altfel, a caldtori nu inseamna a strabate numai un
spatiu fizic, ci si unul moral, muntele devenind, aici, un spatiu al
memoriei culturale, centrul de gravitatie al universului hogasian.!

Caracterul livresc al operei hogasiene este redat de trimiterile
naratorului la Antichitate, la mitologie, precum si la literatura
europeand. Astfel, in vreme ce naratorul céldtoreste, fizic, calatoreste
si constiinta sa, prin carti. La Sihla, de exemplu, peisajul este asociat
imaginar cu coborarea lui Aeneas in infern, ceea ce demonstreaza ca
experienta caldtoriei este, deopotriva, senzoriala si culturala.

De asemenea, in proza hogasiana, este evidentd diferenta
dintre maretia peisajului si starile calatorului. Dupa ce descrie muntii,
plin de uimire si admiratie, naratorul poate reveni brusc la foame,
oboseald, la problema cazarii sau la intdmplari cotidiene.

Ironia este o altd caracteristicd a prozei hogasiene, fiind
orientata atat spre ceilalti, cat si spre propria persoand. Hogas isi asuma
situatii ridicole, costume neobisnuite, raticiri si dificultati. De
exemplu, la inceputul calatoriei, imbracamintea celor doi drumeti
provoaca suspiciunea localnicilor si produce o serie de situatii comice.
De aici, reiese identitatea complexa a naratorului, pentru ca el nu
apartine ntru totul nici spatiului urban, nici celui rural si nu este nici

un turist in adevaratul sens al cuvantului.

! Botez, O., 1923, p. 16
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Totusi, ironia nu exclude sensibilitatea, deoarece Hogas poate
ridiculiza, pe de o parte, o situatie si, imediat dupa aceea, poate
formula o descriere de mare intensitate poetica.

Tudor Vianu considera cd Hogas are o atitudine de autor
savant, care stilizeaza si potenteaza realitatea, iar aceastd observatie
ajutd la explicarea contrastului dintre experienta concretd a drumului
si forma literard amplificata in care ea este relatatd.! Calatorul traieste
experienta, dar scriitorul o recompune folosind hiperbole, comparatii,
si referinte culturale.?

Acest procedeu este evident si in reprezentarea personajelor
intalnite pe drum: Maica Filofteia, Axinia, calugérul Sihlei, ghizii si
localnicii. Toti acestia sunt descrisi prin trasdturi fizice puternic
accentuate, prin gesturi si replici memorabile, céldtoria devenind,
astfel, un prilej pentru Hogas de a prezenta reale tipologii umane in
care se incadreaza personajele prozei sale.

Privitd in ansamblu, célatoria lui Hogas pare sa aiba o structura
apropiatd de un parcurs initiatic, insd nu e vorba de o initiere ritualica,
in sens propriu, ci de o nlantuire de probe prin care caldtorul isi
schimba perceptia asupra lumii. Fiecare etapa a calatoriei presupune o
limitd care trebuie depasitd: iesirea din spatiul familiar, urban,
patrunderea in spatiul montan, Intalnirea cu singuratatea, confruntarea
cu situatiile critice si cu pericolul si, in cele din urma, intoarcerea cu o

experienta care trebuie povestita.

! Vianu, T., op.cit.
2 Ibidem
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Sihla reprezinta unul dintre punctele culminante ale acestei
calatorii. Pentru narator, acest loc exista, initial, in imaginatia lui, prin
legende si povestiri. Asadar, drumul real are si rolul de a confrunta
imaginatia cu realitatea. Hogas declard ca trebuie sd rupd ,,haina
fantastica” pe care Sihla o avea in inchipuirea sa si sd o cunoasca
direct: ,,Am catat, deci, sa rup haina fantasticd, cu care Sihla era
imbrdcata in inchipuirea mea, si pentru aceastatrebui sd fac eu insumi,
cu evlavie, o calatorie la locurile sfinte”." Aceasta confruntare dintre
imagine si experienta este esentiald pentru literatura de cilatorie.

Din secventa ,atdt de singurd si de pierdutd in creierii

muntilor e salbatica Sihla ™

, reiese dubla functie a singuratatii: pe de
o parte, ea produce teama si dezorientare, iar pe de alta parte, asigura
conditiile necesare pentru libertatea interioara a individului. In spatiul
izolat, omul poate iesi din rolurile sociale obisnuite si se poate
confrunta cu sine. Astfel, tema singuratatii nu se subordoneaza temei
calatoriei, ci este una dintre formele cele mai profunde ale acesteia.
Un alt pasaj fundamental se afla in a doua parte a volumului,
unde naratorul formuleaza direct raportul dintre libertatea de a calatori
si dorinta de singuratate. Secventa de mai jos este, poate, cea mai clard

definitie interioara a calatorului hogasian: ,.pierd masura timpului, de

indata ce ramdn pe voia sloboda a pornirilor mele de salbatic”.?

! Hogas, C., op.cit., p. 20
2 Ibidem
3 Ibidem, p. 162
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In aceastd formulare, cilitoria devine o eliberare de ritmul
cotidian. Caldtorul nu mai este organizat de programul social, ci de
»pornirile” sale si de ritmul naturii. Termenul ,,salbatic” nu trebuie
inteles numai 1n sens negativ, ci presupune 1Insusirea sau chiar
capacitatea unui om de a-si recupera libertatea originara de a merge,
de a observa si de a se desprinde de conventii.

Din aceasta perspectiva, drumul poate fi inteles ca o forma de
reumanizare. Daca civilizatia urband impune viteza, rutind si reguli,
muntele presupune efort, risc, nesiguranta sau chiar pericol si contact
direct cu lumea. Hogag nu se desprinde total de societate, ci se Intoarce
din céldtorie cu o experientd individuala pe care o transforma intr-o
experientd impartasita prin literatura.

In volumul Pe drumuri de munte, tema calitoriei reprezinti
principiul organizator al intregii opere. Pentru Hogas, drumul nu este
numai deplasarea intre doua puncte, ci reprezinta chiar un mod de a
exista si de a cunoaste lumea si de a se descoperi pe sine. Calatoria
este, totodata, o experienta a naturii, o cale de cunoastere, de explorare
a spatiului cultural si geografic, dar si un mijloc de autocunoastere.

Prin urmare, semnificatia majord a calatoriei in opera lui
Calistrat Hogas constd 1n transformarea drumului geografic intr-o
experientd estetica si existentiald. Caldtorul porneste pentru a vedea
muntii, dar ajunge sd se descopere pe sine in raport cu natura, cu
memoria culturala si cu ceilalti. Pe drumuri de munte este, astfel, nu
numai o carte despre locuri, ci si despre libertatea de a le contempla si
de a le transforma 1n literatura.
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RECENZII

Simona Maria ANCUTA, Intre Biblia de la Bucuresti (1688)
si revizia din 1795 a lui Samuil Micu. Probleme de traductologie (Ana

Catana-Spenchiu®)

Lucrarea Intre Biblia de la Bucuresti (1688) si revizia din 1795
a lui Samuil Micu. Probleme de traductologie, elaboratd de Ana
Catana-Spenchiu si publicata la Editura Universitatii Alexandru loan
Cuza din Iasi in anul 2025, este o cercetare filologica si traductologica
aprofundata a modului in care textul sacru, Biblia, a evoluat in spatiul
cultural roméanesc in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Autoarea,
cercetator n cadrul Centrului de Studii Biblico-Filologice Monumenta
linguae Dacoromanorum de la lasi, examineaza un corpus cunoscut:
editiile critice ale textelor biblice romanesti vechi, cu toata
complexitatea lor codicologica si lingvistica. Aceasta lucrare este teza
sa de doctorat din 2012, publicata ulterior ca volum. Lucrarea de 276
de pagini este structuratd in patru capitole, urmate de o bibliografie
consistentd si contindnd un numdr impresionant de contexte biblice
analizate comparativ.

Obiectivul principal al lucrdrii este realizarea unui studiu

comparativ intre cele doud foarte cunoscute editii ale Bibliei in limba

* lasi, Editura Unversitatii ,,Al.I.Cuza”, 2025
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romanad, pentru a observa strategiile de traducere pentru care au optat
traducatorii si modalitatile prin care au reusit sd depaseasca
dificultatile ridicate de traducerea textului sacru. Asadar, cercetarea se
bazeazd pe analiza comparativa a cunoscutelor textele biblice
romanesti, Biblia de la Bucuresti (1688) si Biblia de la Blaj (1795) sau
Biblia lui Samuil Micu, identificandu-se unele probleme de traducere
si mijloacele prin care s-au depasit barierele lingvistice. Autoarea
considera si demonstreaza ca Biblia de la Blaj (1795) nu este o simpla
reinterpretare, dar nici o traducere complet independenta, ci este o
operd intermediara intre Biblia de la Bucuresti si alte surse secundare
precum textul Septuagintei, ceea ce o transforma intr-o importanta
contributie culturala.

In primul capitol, Biblia si traducerile ei (p. 19-34), autoarea
face cateva consideratii privitoare la actiunea de traducere a Bibliei in
limba romana, realizand, totodata, un portret al traducatorilor textului
sfant, si anume Nicolae Milescu si Samuil Micu. Astfel, se aratd ca
Biblia de la Bucuresti (1688) a dominat spatiul lingvistic romanesc 107
ani. Andrei Saguna nota, in prefata la editia Bibliei de la Sibiu din
1858, ca limba Bibliei pentru un popor numai o data se poate face, o
formulare care aratd cat de grea era orice initiativa de revizuire. Atat
el, cat si Bartolomeu Valeriu Anania considera Biblia de la Bucuresti
(1688) un text standard, “un fextus receptus de suprema autoritate”.

In ceea ce priveste portretul traducitorilor, retinem observatia
legata de carturarul ardelean Samuil Micu. Desi acesta era calugar
greco-catolic si era de asteptat sa se Indrepte catre Vulgata latina, el
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alege Septuaginta in editia Franeker, textul reprezentativ al traditiei
ortodoxe. Decizia este remarcabild pentru secolul al XVIII-lea,
motivand ci doreste si produca o Biblie pentru toti romanii. in plus,
autoarea prezintd comparatii intre Biblia de la Blaj (1795) si Vulgata
tradusa la Blaj (1760-1761), din Cartea lui Sirah (1:1-4), si arata ca
cele doud editii contemporane sunt produse ale unor traditii textuate
total diferite - una din greaca, alta din latind. Aceasta comparatie
demonstreaza faptul cd nu poti analiza o traducere fara sa cunosti in
profunzime limba izvorului traducerii.

Capitolul al doilea, Traductologie biblica. Cdteva repere (p.
35-64), prezintd cateva concepte teoretice ale traductologiei,
evidentiindu-se evolutia principiilor si metodelor de traducere de-a
lungul timpului. Sunt amintite primele idei asupra traductologiei,
incepand cu Antichitatea greco-romana. Sunt invocati, pe rand, Cicero,
leronim, Martin Luther, Wilhelm von Humboldt, Eugenio Coseriu,
Eugene A. Nida, James Barr. Pornindu-se de la conceptia lui Nida, se
evidentiazd tipurile traducerii, de la traducerea literald, pana la
traducerea ideii generale, precum si conceptele de echivalenta formala
si echivalenta semantica. Pe de alta parte, James Barr, un alt cercetitor
evocat de autoare, distinge trei tipuri de traduceri: cele care redau mai
mult sau mai putin corect sensul general, considerate traduceri libere;
cele care traduc literal si redau adecvat sensul si cele considerate
traduceri literale care corespund sensului originalului.

In continuare, autoarea ilustreazi procedeele folosite in
traducerea celor doud texte biblice romanesti: calcul si Tmprumutul
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lingvistic, glosarea, omisiunea si interpolarea. Pe langa
conceptualizarea acestor strategii, se aduc exemple ilustrative din cele
doud Biblii mentionate. (ex. catapeteasma sau a binecuvdnta)

In capitolul al treilea, Biblia de la Blaj (1795) si manuscrisele
traducerii lui Samuil Micu (p. 65-90) se prezintd contributia la
cultivarea si unificarea limbii romane, prin traducerea Bibliei, a lui
Samuel Micu, om de culturd cu preocupdri teologice, filozofice si
filologice, unul dintre corifeii Scolii Ardelene. Autoarea descrie
Septuaginta de la Franeker (1709), realizata de Lambert Bos, editia
greceasca din care s-a consultat Samuel Micu, mentionand faptul ca
aceasta s-a bazat pe editii mai vechi, majore, cu texte de baza diferite,
precum Biblia Complutensis, Codex Vaticanus, Codex Alexandrinus
sau Biblia Sixtina. Editia moderna a traducerii biblice a Iui Samuil
Micu, aparuta la Roma, coordonata de loan Chindris, are la baza cele
trei exemplare din secolul al XVIIl-lea. La Cluj se gisesc opt
manuscrise ale Bibliei, descrise sistematic de catre autoare precizandu-
se numarul de file, cartile biblice cuprinse, dar si notele marginale. in
plus, sunt inserate fragmente din manuscrise din care se observa
caracteristicile grafice ale autorului. Prin compararea manuscriselor,
Ana Catand-Spenchiu reconstituie procesul de lucru al lui Samuil
Micu. Se observa cum traducétorul noteazd pe margine modificarile
sau le taie si suprascrie forme corectate sau adauga alte variante. Micu
a trecut in varianta pentru tiparire numai notele cu referire la Biblia de

la Bucuresti 1688, lucru care confirma ideea ca doar s-a plecat de la o
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baza lingvistica prin consultarea acesteia si nu a facut doar o revizie a
textului bucurestean, asa cum se credea.

Capitolul al patrulea, Relatia Bibliei de la Bucuresti (1688) cu
Biblia de la Blaj (1795). Probleme de traducere (p. 91-270), reprezinta
partea centrala a lucrarii. Este structurat in doud subcapitole - Glosarea
(p- 91-158) si Calcul si imprumutul lingvistic (p. 159-270) -, fiecare
subcapitol avand o parte teoretica si una aplicativa, realizata pe analiza
directa a celor doua texte biblice. Se are In vedere nivelul lexical,
deoarece acest compartiment al limbii este cel mai afectat in procesul
traducerii si suportd cele mai importante modificari fata de textele-
sursa. Se descriu, se clasifica si se exemplifica diferitele tipuri de glose
intalnite: glosele explicative, glosele completive si glosele sinonimice.
Fiind intr-un numar foarte mare fata de celelalte, glosele explicative
prezintd un continut informational divers: unitati de masura, pietre,
plante, animale, alimente, vestimentatie, termeni religiosi, explicitari
ale unor nume proprii (toponime/antroponime), elemente ale ritualului
religios, explicitari cu tematica biblicd, explicitari pentru clarificarea
continutului, explicitari de natura lingvistica.

In ceea ce priveste problema calcului lingvistic, este
valorificatd conceptia lui Eugen Munteanu, un avizat cercetitor in
problemele de traducere a textelor sfinte, privitoare la conceptul de
calc lingvistic, la tipurile acestuia sau la relatia dintre calc si imprumut
lingvistic observabilda in fenomenul de traducere. Textele biblice
cuprind multi termeni calchiati proveniti din latina, slava, greaca, fiind
specifici roménei vechi literare, asa cum este ea reflectatd in
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traducerile din secolele XVI-XVII. Printr-o abordare comparativa a
celor doua Biblii puse in discutie, se evidentiazd pentru studiul
aplicativ diferite tipuri de calcuri lingvistice precum calcuri
gramaticale, calcuri frazeologice ori calcuri lexicale. In ceea ce
priveste omisiunile si interpolarile, se precizeaza ca acestea sunt rare
si nu sunt considerate erori ale traducdtorului, ci sunt cauzate de
neatentie sau de diferentele dintre editiile anterioare. Autoarea observa
ca nu au fost identificate abateri de la textul sursa grecesc care sa
reprezinte vreo schimbare de sens, desi Tn unele cazuri Micu ofera mai
multa libertate traducerii sale fatd de sursd. Divergentele dintre cele
doua biblii sunt cauzate de diferentele textelor sursa.

Cartea Anei Catand-Spenchiu se dovedeste a fi un studiu
traductologic foarte bine documentat cu privire la problemele de
traducere a textului biblic, la relatia dintre Biblia de la Bucuresti si
Biblia de la Blaj, reflectand implicatiile pe care aceste doua traduceri
le-au avut iIn constituirea unei traditii biblice romanesti. Prin
complexitatea materialului analizat 1n detaliu, prin bogatia
bilbiografiei utilizate, prin pertinenta si finetea observatiilor, prin
claritatea expunerii, cartea Anei Catand-Spenchiu imbogateste
considerabil literatura de specialitate, constituindu-se ntr-un

instrument valoros pentru specialistii in domeniu.
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Gabriela BADESCU (COJOCAR), Variatia literard liberd
in lucrarile normative (Gabriela Pand Dindelegan, Raluca Braescu,
Cristiana Aranghelovici®).

Poate norma sa impund o singura forma acolo unde limba
literara admite, in mod legitim, doud sau chiar trei realizari
concurente? Volumul Variatia literara libera in lucrarile normative
porneste de la aceasta tensiune esentiald intre tendinta de uniformizare
proprie normarii $i dinamica uzului cultivat. Semnata de Gabriela Pana
Dindelegan, Raluca Brdescu si Cristiana Aranghelovici, lucrarea
examineazd un fenomen frecvent invocat, dar rareori descris
sistematic: coexistenta unor forme echivalente semantic si categorial,
acceptate de norma limbii romane literare. Aparuta in seria de volume
destinate cultivarii limbii, cartea se adreseazd in primul rand
profesorilor si elevilor, insd, prin rigoarea conceptuald, inventarele
ample si comparatia dintre editiile succesive ale lucrarilor normative,
ea intereseaza deopotriva lingvistii, lexicografii, profesorii, editorii si
studentii filologi.

Volumul este organizat intr-o succesiune coerentd, de la
delimitarea teoreticd la descrierea tipologicd si la verificarea
aplicativa. Introducerea explica necesitatea cercetarii, structura cartii
si publicul-tinta. Capitolele al doilea (Concepte lingvistice implicate,

pg.15-27) si al treilea (Atitudinea lucrarilor normative fata de variatia

* Gabriela Pand Dindelegan, Raluca Braescu, Cristiana Aranghelovici, Variatia
literara libera in lucrarile normative, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold,
2025
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literara libera, pg. 29 -30) stabilesc cadrul conceptual si urmaresc
atitudinea lucrarilor normative fatd de variatie. Autoarele disting
variatia lingvistica generald de variatia libera si, mai precis, de variatia
literara libera: aceasta din urma presupune existenta, in limba standard,
a unor forme substituibile in acelasi context, fara schimbarea sensului
ori a clasei lexico-gramaticale (p. 16-18). Deosebit de utila este
separarea dintre variatia liberd monolexematicd si diversificarea
lexicald, deoarece alternante formal apropiate pot ascunde fie variante
ale aceluiasi cuvant, fie lexeme diferite, specializate semantic sau
stilistic.

Explicatia fenomenului este legatd de zonele de
impredictibilitate si de asa-numitele zone ,,;slabe” ale sistemului, in
care dubletele si tripletele semnaleaza o reorganizare incd neincheiata.
In acest cadru, norma nu apare ca un cod imobil, ci ca rezultatul unei
negocieri continue intre traditie, structurd, frecventd si preferintele
vorbitorilor cultivati. Capitolul dedicat raportarii lucrarilor normative
la variatie surprinde tocmai limitele interventiei prescriptive:
normatorul poate anticipa evolutia uzului sau, dimpotriva, poate
ramane in urma lui. Comparatia dintre DOOM1, DOOM2 si DOOM3,
completati prin raportarea la Indreptarul ortografic, ortoepic,
morfologic si de punctuatie, face vizibila mobilitatea inventarelor si
caracterul istoric al deciziei normative.

Nucleul lucrérii 1l constituie capitolul al patrulea (Tipologia
variantelor libere si inventar, pg. 31 -58), care propune o tipologie
extinsa a variantelor literare libere si inventare ordonate sistematic.
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Sunt analizate variatiile flexionare nominale si verbale, variantele
lexicale, diferentele de pronuntare, accentuare si grafie, adaptarea
neologismelor, variatia numelor proprii si despartirea in silabe.
Bogitia materialului permite cititorului sa observe ca fenomenul nu
este periferic, ci traverseaza toate nivelurile limbii. Alternante precum
niveluri/nivele, capsuni/capsune, cheltuiesc/cheltui, functie/functiune
sau atdt/atata sunt integrate in clase explicative, nu prezentate ca
simple curiozitati. De o importantd speciald este analiza
imprumuturilor recente, unde oscilatia dintre grafia originara si forma
adaptata reflecta etapele integrarii in sistemul romanesc. La fel de
relevanta este distinctia dintre silabatia orala si despartirea la capat de
rand, aceasta din urma fiind guvernatd si de criterii morfologice ori
lexicale.

Valoarea stiintificd a cartii rezultd, inainte de toate, din
claritatea operationald a conceptelor. Autoarele nu se multumesc sa
inventarieze dublete, ci formuleaza criterii pentru a decide dacd doua
forme apartin aceluiasi lexem, daca sunt realmente interschimbabile si
daca ambele se mentin in interiorul normei literare. Aceasta precizare
este esentiala intr-un domeniu in care bara oblica din dictionare poate
fi interpretata superficial drept echivalenta absolutd. Comentariile care
insotesc listele urmaresc dinamica variantelor, presiunea standardizarii
si trecerea posibild de la sinonimia totald la specializarea semantica,
stilisticd sau domeniala. Astfel, cartea oferd nu doar o fotografie a

normei actuale, ci si o explicatie a instabilitatii ei.
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Un alt merit este caracterul comparativ si documentar.
Raportarea sistematicd la editii normative succesive permite
identificarea revenirilor, elimindrilor si a anticipdrilor de norma.
Concluziile capitolului central subliniazd extinderea fenomenului,
dificultatea reducerii inventarului de variante si necesitatea revizuirii
periodice a lucrarilor normative (p. 121-122). Pentru specialist, aceste
observatii sunt relevante atat teoretic, prin relatia dintre variatie si
standardizare, cat si practic, pentru redactarea dictionarelor, activitatea
editoriala si predarea limbii roméne. Cele 26 de exercitii, insotite de
rezolvari integrale, transforma rezultatele cercetarii intr-un instrument
didactic verificabil si favorizeaza intelegerea diferentei dintre varianta
acceptatd, forma marcata stilistic si realizare respinsa de norma.

Amploarea inventarelor constituie insa si principala dificultate
a volumului. In unele sectiuni, densitatea exemplelor si economia
comentariului pot solicita un cititor nefamiliarizat cu terminologia
gramaticald, in timp ce specialistul ar putea dori o confruntare mai
ampla cu date de corpus si cu frecvente actuale de utilizare. Lucrarea
urmareste in primul rand reprezentarea variatiei in instrumentele
normative, nu distributia sociolingvistica efectivd a variantelor; de
aceea, anumite preferinte ale uzului contemporan raman deschise unor
investigatii empirice ulterioare. Aceastd limitd nu diminueaza
contributia cartii, ci 1i precizeaza obiectul si sugereaza continuarea
cercetarii prin corpusuri, anchete de acceptabilitate si comparatii intre

registre.
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Variatia literara libera in lucrarile normative este o
contributie necesara la studiul normei romanesti actuale, deoarece
demonstreaza cd existenta variantelor nu reprezinta o imperfectiune
accidentala, ci una dintre formele prin care se manifesta dinamica
sistemului. Volumul imbina eficient fundamentarea teoretica, analiza
comparativd, inventarierea si aplicatia didactica, oferind o imagine
nuantatd asupra raportului dintre corectitudine, uz si schimbare
lingvistica. Prin rigoarea clasificarii si prin bogatia exemplelor, cartea
este recomandabila specialistilor interesati de gramaticad normativa,
lexicografie, cultivarea limbii si dinamica limbii romane
contemporane, dar si profesorilor si studentilor care au nevoie de un
reper sigur in interpretarea variantelor consemnate de lucrarile
normative in vigoare, DOOM; si IOOPs. Lectura ei ajuta la depasirea
unei conceptii rigid prescriptive si la intelegerea normei ca sistem

stabilizator, dar inevitabil deschis schimbarii.

Ionela-Leontina FLOROIU (DANUT), Conversiunea si
derivarea regresiva (Gabriela Pana Dindelegan, Raluca Braescu, Irina
Nicula Paraschiv, Cristian Moroianu®)

Lucrarea Conversiunea §i derivarea regresiva (), realizatd de
un Colectiv de la Universitatea din Bucuresti si Academia Roméana are

doua obiective: unul stiintific si unul didactic.

* Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2025
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De altfel, se precizeaza ca lucrarea ,,continua seria de texte cu
destinatie primordial scolara [...], propunandu-si sa clarifice aspecte
cu dificultati de analizd si interpretare”. Se considerd cd acestea,
»~conversiunea si derivarea regresivd (sunt) fenomene mai putin
cunoscute si dezbatute in practica scolard” (p. 9).

Sub aspect stiintific, este conturatd varianta oficiala a
sistemului conversiunii n limba romana (completarea unor aspecte si
rezolvarea controverselor care mai persistau incd 1n descrierea
fenomenului; clarificarea raporturilor dintre polisemie, omonimie si
crearea de cuvinte noi prin procesul de conversiune).

Didactic, se incearcd o accesibilizare pentru nivelul scolar a
aspectelor stiintifice, facilitindu-se astfel preluarea lor de cétre
programele scolare in studierea vocabularului; de asemenea, cele doud
sectiuni ale cartii sunt insotite fiecare de un numar de zece exercitii
descriptive, cu rezolvari si explicatii. Aceste exercitii surprind un
numar mic dintre problemele tratate, fiind de preferat exercitiile de tip
grila pentru o abordare exhaustiva.

In primul capitol, se defineste conversiunea distingand-o de
derivare, un alt procedeu de imbogdtire a vocabularului, care consta in
atasarea de afixe (derivarea progresiva) si prin desufixare (derivarea
regresiva).

Conversiunile adopta flectivele ce caracterizeaza noua clasa.
Sunt trecute in revistd desinenta de plural -uri (nimicuri, doiuri,
dedesubturi, intranduri, ofuri). Se aratd, de asemenea: “ca flectiv
clasificator al substantivului functioneaza si articolul enclitic, marcand
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simultan determinarea si informatia de gen, numar si caz” (binelui,
aproapelui, dedesubturile).

De altfel, intrucat coonversiunile prin articulare sunt incadrate
la substantivele neutre, desinenta -uri este Implicatd ca marcaj al
pluralului.

Nu este enumerat In randul flectivelor conversive articolul
nehotarat (proclitic): Ti-am facut un bine; Esti un nimeni; Cdstigul
acesta e un nimic pentru mine.

Conform studiilor mai noi, se arata ca procesul de conversiune
cunoaste diferite grade de manifestare, faicindu-se deosebirea intre
adjectivizare si adjectivitate, adverbilizare-adverbialitate.

Adjectivizarea si adverbializarea reprezinta faza definitivata a
conversiunii, cuvintele noi fiind trecute ca atare in dictionar, prin
marcile gramaticale respective. De exemplu: bine adv., s.n.; frumos:
adj., adv., s.n.

Despre adverbialitate, de exemplu se poate vorbi in cazul
substantivelor ce exprima unitati de timp, care prezinta aceeasi forma,
atat in contexte in care admit determindri tipic-substantivale (Vara
aceasta merg la mare), cat si in contexte in care sensul adverbial
(generalizare), le exclude (Vara merg la mare).

O situatie aparte o ocupa substantivele din expresiile beat
turtd, sandtos tun, gol puscd, indragostit lulea etc. , 1n care
substantivele 1si pierd complet sensul lexical (*beat ca o turtq,
*indragostit ca o lulea; *sandtos ca un tun...). Desemantizarea nu se

intdmpld in alte conversiuni: binele, frumosul, oful ... Aceasta
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inseamna ca in expresiile superlative, substantivele nu au devenit
adverbe, ci semiadverbe si cd, in virtutea acestui lucru, n-ar trebui sa
primeascd functie sintacticd (cu toate acestea ele sunt analizate
sintactic drept circumstantiale cantitative).

Capitolul al doilea abordeazd mai multe (sapte) probleme
litigioase (controversate), luandu-se, argumentat, decizii in cadrul
fiecéreia dintre ele.

Astfel se considera ca adjectivele din expresii de tipul (alegeri)
anticipate, (medicamente) calmante, citostatice; (telefon) celular,
(retete) compensate, (scoald) generald, (propozitie) predicativa etc.
sunt substantive (conversiune), in absenta substantivelor pe care in
mod obisnuit le determinau, chiar dacd unele neologisme au fost
imprumutate deja convertite din alte limbi.

Adjectivele pronominale si adjectivele numerale nu sunt
considerate conversiuni, pe motiv ca ,,este imposibil de specificat care
este forma primara si care este cea conversd” §i, prin urmare ,,este
gresita interpretarea celor doud utilizari ca rezultand dintr-o operatie
de conversiune” (p. 24).

Nu se considerd conversiune, de exemplu, relatia dintre si
conjunctie (4 cumparat carti si caiete) si valoarea de (semi)adverb (4
pierdut si camasa de pe el), chiar daca DEX-ul consemneaza
conversiunea: si: adv., conj. Aici nu e vorba de omonimie, Intrucat

ambele elemente au acelasi etimon.
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In cazul prepozitiei a (Miroase a gaz; dorinta de a citi) nu se
pune problema conversiunii, deoarece si intr-un context si in celalat
este vorba de o singura valoare, cea prepozitionala.

In mod similar, nu sunt considerate conversiuni relatiile
participiu — supin; participiu invariabil — adjectiv acordat.

In schimb, sunt consemnate substantivele deverbale convertite
din supinul verbal, si adverbele convertite din adjective (Are de citit
carti — cititul cartilor; Un pix frumos scrie frumos).

In urma acestor delimitari, sunt stabilite tipologia si inventarul
conversiunilor, in functie de partile de vorbire care se obtin.

Astfel, substantivele (cuvinte noi) sunt obtinute din adjective,
pronume, numerale, adverbe, interjectii si forme verbale nepersonale
(participiu, supin si gerunziu), sau prin trecerea cuvintelor in
metalimbaj.

Ar fi trebuit consemnatd si conversiunea din conjunctii (nu
prin metalimbaj), chiar daca este foarte rara: - Te-as primi la mine,
dar...; - Exista un dar? ( o opozitie?).

Partea a doua a cértii (Derivarea regresivd) pune, in principiu,
mai putine probleme. Este definitd prin desufixare (,,eliminarea unui
afix derivativ”), spre deosebire de derivarea progresiva si de cea
parasinteticd ce adauga afixe. A mai fost numitd derivare inversa sau
cu sufix zero, inainte de fixarea terminologiei. Cele trei conditii ale
producerii acestei derivari sunt: baza derivativa s existe anterior in
limba; sd existe un model intern productiv; cele doud realizéri nu aiba
etimon extern.
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Sunt descrise si exemplificate tipurile derivarii regresive, in
functie de pastrarea sau schimbarea clasei lexico-gramaticale si de
partile de vorbire tintd: substantiv — substantiv; substantiv — verb,
substantiv — adjectiv; adjectiv — verb; verb — substantiv.

Sunt descrise si exemplificate si derivarea regresiva multipla,
frazeologica si morfologica.

Cele doua parti ale cartii au fiecare dintre ele, seturi de
exercitii cu raspunsuri si explicatii si, de asemenea, bibliografii
separate. Se specificd: ,,parcurgerea atentd a exercitiillor si a
comentariilor asigura elevilor si profesorilor buna intelegere a fiecarei
situatii discutate” (p. 10).

Meritul deosebit al acestei carti constd mai ales in aducerea la
zi a problemelor (nu numai a celor controversate) pe care le presupun

cele doud aspecte ale lexicologiei romanesti.

Adina LUPU, Arhitectura unei cartografii fictionale (Alina
Bako*)

Preocupdrile cercetdtorilor romani de aproape doua decenii,
sporadic si 1nainte de anii 2000, s-au diversificat pe terenul
geoliteraturii, geograafiei literare si geocriticii.

Geografiile literare au aparut ca subiect de analiza critica si
teoretizare literara incepand cu mijlocul secolului trecut cand, in 1946,

Andre Férre publicd un grupaj de texte/studii despre Odiseea,

* Alina Bako, Cartografii fictionale- perspective asupra prozei romdnesti, Cluj-
Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2025
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Rabelais- Calatoriile lui Gargantua si Pantagruel, Chansons de geste,
cu o concluzie fireasca: ,,orice fenomen literar este determinat de o
conditionare locald sau globala” 'pe care si Alina Bako ne-o propune
in Cartografii fictionale- Perspective asupra prozei romdnesti.

Expresia ,terra incognita” aparutd odatd cu explozia
exporarilor din secoluil XVI, derivatd din masuratorile maritime are o
legitimitate construitd si pe fictiuni/povestiri ndscute sub spectrul
necunoscutului. Dacd ne amintim de eseul de inceput de secol XX al
Virginiei Woolf ,,Geografie literara” ajungem la concluzia ca
winfluenta locului de origine asupra felului in care cunoastem lumea
sau ne raportam la ea”* devine importantd in definirea individuala. De
la acest eseu si pana la teoriile geocriticii ale lui Bertrand Westfphal
care a observat cd nu existd o dihotomie spatiu-timp, ci o redefinire
continud a spatiului, revitalizarile lui in raport cu timpul care riméane
imuabil, au trecut mai multe decenii.

Westphal defineste geocritica prin cateva concepte, discutate
si Tnainte de el, precum referentialitatea, transgresivitatea, focalizarea,
viziunea stratografici etc. Dintre acestea transgresivitatea este
Lwprincipiul permanent”. E de discutat n acest sens daca spatiul lui
Ovidiu, Pontus Euxinus, dat exemplu, e un mediu In miscare si
interactiune atata timp cat sentimentele/stérile poetului implicd mai

mult refexivitate si autoreferentialitate decat referentialitate.

! Bako, Alina, 2025, p. 5
2 Ibidem, p. 8
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Geoliteratura a avut o influenta Tnainte de a fi teoretizata daca
luam in calcul marturia Iui Alexandru Dumas despre succesul
romanului Contele de Monte Cristo a condus la un turism asiduu in
Marsilia, unde anumiti localnici vindeau pieptene care se presupunea
ca au fost confectionate de celebrul personaj in inchisoare.

In spatiul literar roménesc preocupirile nu sunt putine in
ultimii ani. Sunt unele mai vechi, dar ele, chiar daca fac referiri mai
mult la spatii literare versus biografice (sau de apartenenta geografica)
precum studiile lui Valeriu Cristea', Cornel Ungureanu care a abordat
in volume geografia literara si Mitteleuropa periferiilor sau Gh.
Macarie din 1980, Geografie literara. Orizonturi spirituale in proza
romaneasca sunt de discutat in cadrul larg al cercetarii. Aparut cu putin
timp Tnainte sd plece dintre noi, Eugen Simion a publicat Recurs la
naturd — Natura ca obiect estetic. Cultura privirii. Studiu de geocritica
literara. Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si artd, volum care
se revendicd a fi un studiu geocritic, dar care pare a fi mai ales scris
sub semnul tematismului lui Jean Pierre Richard. Alti tineri cercetatori
precum Andreea Résuceanu care si-a publicat teza doctorala sub titlul
Bucurestiul lui Mircea Eliade. Elemente de geografie literara
(Bucuresti, Editura Humanitas, 2013) sau Marius Conkan care preda
un curs Catedra de Literatura Comparatd a Universitatii Babes Bolyai,

ca sd numim doar doi scriitori cu contributii importante in domeniu.

! Cristea, Valeriu, Spatiul in literaturd (forme si semnificatii), Bucuresti, 1979.
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Nu este deloc intamplator ca anul 2025 a adus in Colectia
Geografie literard a editurii Casa Cartii de Stiinta, volumul Cartografii
fictionale- Perspective asupra prozei romdnesti. Autoarea este si
coordonatoarea dar si prima carte a acestei colectii. Cunoscétor avizat
al literaturii romane si al teoriilor geocriticii studiile reunite in acest
volum ,,si-au propus aducerea prozei romdnesti in contextul literaturii
globale, prin observarea modului in care se construiesc geografii
literare coerent, cu puncte comune, dar si elemente de originalitate

99]

autohtone”'. Nu este de asemenea intamplator faptul ca pe coperta 4 a
volumului Alinei Bako ne finsoteste un text scris de Andreea
Rasuceanu.

De la Ioan Slavici, cu geografiile literare ale padurii, la Liviu
Rebreanu, cu geografii de razboi si granite fantomad, trecdnd prin
Hortensia Papadat Bengescu, Mircea Cartarescu, Doina Rusti, Norman
Mane sau Literatura despre pandemie. ,,Cuburi (romanesti) ale
singuratatii” (dupa expresia Sheilei Hones?), volumul, desi pare la
prima vedere eteroclit, are o continuitate logica si un suport teoretic
adecvat prezent in functie de subiect gi tematicd. Pornind de la Robert
Tally jr., cu definirea conceptelor de itinerar si hartd, Alina Bako
identifica la Ton Ghica o retea ,,a cunoasterii europene’. Romanul lui
Duiliu Zamfirescu, ,,Viata la tara”, prilejuieste introducerea teoriei lui

Raymond Williams din The Country and the City care spunea ca:

! Bako, Alina, 2025, p. 27
2 Ibidem, p. 279.
3 Ibidem, p. 37.
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., Chiar si dupa ce societatea a devenit predominant urbana, literatura
sa, timp de o generatie, a fost inca predominant rutald, si chiar in
secolul XX, intr-o tara urbana si industrialda, formele ideilor si
experientelor mai vechi persista™, ipoteza aplicabild spatiului
romanesc. Oscilatia intre urban si rural se poate observa si la un scriitor
modern, citadin, precum Camil Petrescu, in romanul ,,Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de razboi”. Harta fard itinerar pare a fi
apanajul ,,ochiului” naratoarei Hortensia Papadat Bengescu unde
putem identifica ceea ce Bart Keunen numea ,,sateanul urban”, prea
putin desprins de rural. Capitolul despre retele si ierarhii citadine in
roman se bazeaza pe alte teorii precum Stephen Morillo, corelate Intre
ele cu contributiile lui Ato Quayson and Jini Kim Watson, chiar daca
acestea sunt aplicate in spatii asiatice si/sau africane, importul lor in
cercetarea de fata se justificad prin adecvare si folosesc in analiza prozei
lui Ioan Slavici sau Liviu Rebreanu.

Relatia dintre geocriticd si gen, cu suport teoretic, intra sub
lupa autoarei prin elemente din Nicolae Fillimon, loan Slavici, Liviu
Rebreanu, pentru a identifica nuante ale unui geofeminism romanesc.

Prin Capitolul Harti fictionale si harti reale intram in studiile
de caz propuse de scriitoare, studii pregatitoare fatd de cele propuse
pana aici. Primul este loan Slavici in care miza este demonstrarea unui
modernism premergator romanelor rebreniene pentru aceasta

apelandu-se la date socio-istorice. In intreaga cercetare a Alinei Bako

! Ibidem, p. 39.
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referintele sunt multi si interdisciplinare, nu doar pentru a
contextualiza, ci si pentru a argumenta exemplele din textul naratiunii,
pentru cd ,,Naratiunile lui Slavici redau realitdtile de secol XIX si
inceput de secol XX, propunand o viziune documentatd asupra unor
fenomene sociale transpuse in fictiune. Ne intereazd aceste naratiuni,
cdci odatd cu ele se produce si modernizarea romanului romédnesc””.
Cazul Liviu Rebreanu este ,,emblematic pentru literatura est-
europeand, dat si prin raportarile concrete la spatialitatea literard™™.
Desi referinte la spatiile fictiunii rebreniene au fost facute si de alti
critici literari, de la G. Calinescu la Ion Simut, modul de abordare al
Alinei Bako si metodologia aleasd aduce veritabile nuante originale
care sunt solid justificate. Liviu Rebreanu devine astfel un ,,cartograf
fictional” in conditiile in care, in scenariul narativ localitatea Pripas,
Prislop 1n realitate, a fost desenat de insusi autorul lui Ion, cum arata
desenul hértii reprodus in volumul 4 din Opere. Comparatiile dintre
actualul Google Maps si desenele lui Rebreanu indicd o nevoie a
romancierului de vizualizare spatiald. Un exercitiu care, de data
aceasta prin comparatiea spatiului din Rdscoala si cel din studiul
monografic al lui D. Gusti, devine prilej de identificare a unor
corespondente. Documentarea pentru roman a lui Liviu Rebreanu nu
inseamna ca Rascoala de la 1907 nu s-a nascut in Moldova, ci faptul
ca harta fictionala gazduieste o harta reald. Analiza se opreste si asupra

romanulu Pddurea spanzuratilor. Adam si  Eva, romanul

! Ibidem, p. 99.
2 Ibidem, p. 113.

222



metempsihozei, este urmarit prin raportare la Hauptmann, autorul
despre care spunea insusi Rebreanu ca l-a inspirat pentru lon, dar Bako
nuanteaza aici influenta Ereticului din Soana, alta scriere a lui Gerhart
Hauptmann, al scriitorului german, a spatiilor germanice pe care le-a
vizitat si pe care le alege nu pentru cunoastere sau transpunere
narativa, ci pentru recunoastere personala si viziune fictionala utila
produsului literar.

Hortensia Papadat Bengescu intrd in categoria cartografiilor
cognitive. Pentru aceasta suportul analizei este romanul Balaurul, o
proza despre razboi vazutd prin ochii unei tinere femei, Laura, una
dintre putinele naratiuni dedicate marelui conflict de Inceput de secol
XX produse de scriitoare europene.

Cu Mircea Cartarescu, scriitor cu notorietate, se deschide
analiza literaturii contemporane prin observarea romanului Orbitor.
Aripa stanga, util in descifrarea unui ,,spatiu combinat”, un amestec de
planuri in care oniricul, culorile, referintele culturale creazd o
panoramare de tip ,,spatiu in fuziune” in care simultaneitatea detine un
rol major.

Doina Rusti are In opera sa un spatiu de frontiera, hibridizat,
prin interactiunea, contopirea sau delimitarea find a mai multor harti.
Pentru aceasta ciclul fanariot, cu oscilarea 1Intre realism magic si
parfum de epoca, aduce ca simbol al trecerii dintre lumi Podul, creionat
prin detalii documentar, legétura si posibilitate, dar si alte spatii-hibrid

precum: hanurile, popasurile, rascrucea de drumuri.
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Un cartograf al exilului este Norman Manea. Dar un cartograf
a carui originalitate sta in ,, situatia paradoxald a unui autor care nu
are o problema de identitate ci, mai degrabd, detine cu putere
controlul asupra spatiului”" prin scris. A parisit fortat un loc dar
traieste cu ,,nostalgie dureroasd” acel loc.

Cu o bibliografie actuald, impresionantd, mai ales la nivel
teoretic, volumul Alinei Bako devine un reper de analiza geocritica,
argumentata, fara exagerari contextuale doar de dragul demonstratiei.
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Cartea Elemente de relatie in limba romana, aparuta in 2026
de la Editura Univers Enciclopedic Gold, este o analiza a conectorilor
din limba roména, inscriindu-se 1n seria lucrarilor destinate gramaticii
scolare, dupa cum mentioneazd in Cuvdnt-inainte initiatoarea si
coordonatoarea acestei colectii, Gabriela Pana Dindelegan.

Lucrarea, structurata in patru capitole, urmareste Tn mod
riguros si sistematic relatiile sintactice si modalitétile de realizare a
acestora, autorii raportandu-se constant la utilizarile din practica
didactica a unor concepte, astfel incat sa sprijine demersul de predare-
invitare. In Cuvdnt-inainte, este mentionati si contributia fiecirui
autor: capitolele 1., 2. si subcapitolul 3.3. sunt redactate de catre
Gabriela Pana Dindelegan, Raluca Briaescu este autoarea
subcapitolelor 3.1., 3.5., subcapitolul 3.2 apartine Irinei Nicula
Paraschiv, iar 3.4., lui Alexandru Nicolae.

In capitolul 1, Concepte, terminologie, tipologie, Pani-
Dindelegan defineste conceptul de relatie lingvisticd si mentioneaza
cele doua tipuri de relatii contractate de termeni - relatia sintagmatica
sau de succesiune si relatia paradigmatica sau de substitutie, fiindca
acestea reprezintd baza teoreticd indispensabild pentru a Intelege
mecanismele sintactice de la nivelul propozitiilor si al frazelor.
Autoarea realizeaza o distinctie edificatoare cu privire la diversele

tipuri de relatii sintactice, mai ales ca unele auxiliare didactice Incearca
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sd se afilieze sintaxei moderne, fard a verifica programele scolare in
vigoare. Astfel, in ceea ce priveste relatiile lingvistice, se mentioneaza
clasificarea, din perspectiva structuralista, propusad de Louis Hjelmslev
si clasificarea din gramatica traditionala. Sintaxa moderna, de
inspiratie hjlemsleviand distinge relatiile de interdependentd sau
dependentd reciprocd, dependenta unilateralda sau determinarile,
relatiile facultative (nondependente) si incompatibilititile. Spre
deosebire de acestea, sintaxa traditionald, cea utilizata de programele
scolare in vigoare, opereaza cu relatiile de coordonare si subordonare,
relatia apozitiva/ echivalenta si relatia de interdependentd / inerenta. In
continuare, Pana Dindelegan face o ampld analizd raporturilor
sintactice de coordonare si subordonare, clasificand elementele de
relatie specifice fiecaruia. De asemenea, aduce explicatii edificatoare
cu privire la distinctia dintre conectorii pragmatici sau discursivi care
apar la nivel transfrastic si conectorii sintactici, utilizati la nivel
intrapropozitional si frazal. Este de punctat cd autorii ancoreaza
permanent discursul 1n practica didactica, utilizand sintagme
echivalente uzuale si explicatii elocvente, facil de inteles.

Al doilea capitol, Dificultdti si aspecte litigioase, este un real
sprijin 1n Intelegerea mecanismelor de utilizare si functionare a
conectorilor. Capitolul debuteazd cu enumerarea unor posibile situatii
ce creeaza dificultati: caracterul disociabil al unor conectori compusi,
ambiguitatea sau polisemantismul unor forme si, cel mai frecvent
intalnite, intercalarea unor elemente sintactice si statutul ambiguu al
unor elemente de relatie. Se realizeaza un inventar al conectorilor care
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genereazd aspecte litigioase, analizd care se sprijind pe exemple
elocvente pentru a ardta statutul diferit al acestora, in functie de
contextul in care sunt utilizati. O situatie explicatd de autoare, care
pune deseori probleme si in practica scolara, este omonimia unor
forme precum unde, cdnd, cum, utilizate fie cu valoarea lor originara
relativa, fie conjunctionald sau chiar interogativd. De este un alt
element de relatie care genereaza situatii neclare, deoarece poate
functiona ca prepozitie cu regim de acuzativ, dar si ca relativ sau
conjunctie subordonatoare, situatii in care, fara analiza atentd a
contextului, interpretarea gramaticala poate conduce la erori. De aceea
autoarea enumera o serie de contexte precise, intervenind cu explicatii
clare, concise, usor de preluat si transmis elevilor care se confrunta cu
aceasta dificultate.

Cel de-al treilea capitol, intitulat /nventar de elemente de
relatie si descriere, la redactarea caruia a participat intregul colectiv de
autori, este cea mai prolifica parte a lucrarii, deoarece se analizeaza in
detaliu cel mai frecvent utilizati conectori din limba roména. Clasa
conjunctiilor coordonatoare este cea care deschide capitolul al treilea,
fiind enumerate si analizate cu mare acuratete. Pe langa valoarea lor
morfologicd de conjunctii, se mentioneaza si exemplificd si alte
utilizari morfologice care creeazi deseori confuzii. In aceastd
categorie, se inscrie termenul §i care, In practica didactica, este studiat
cu valoarea sa primard, cea de conjunctie coordonatoare copulativa.
Dificultatile intervin, dupa cum mentioneaza si autorii lucrarii, in cazul
lui si narativ, care frecvent este considerat un element de relatie, Insa
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poate avea doar valoare discursiva, fara a influenta enuntul din punct
de vedere sintactic. Se precizeaza si se enumera o serie de contexte cu
valoarea de semiadverb a lui si, dar se analizeaza in detaliu si diverse
secvente coordonatoare care contin acest termen: grupul nu numai/nu
doar ..., ci si/dar si, gruparea ca si sau constructia hibrida, ambigud din
punct de vedere gramatical X §i cu mine. Aceste exemple nu sunt
simple inventarieri de situatii potential problematice, ci prezic
principalele dificultati in studiul sintaxei frazei si al propozitiei, astfel
incat cine parcurge cu atentie informatiile expuse Intelege precis caror
fenomene sintactice trebuie sd acorde mai multa atentie.

In subcapitolul 3.1., destinat conjunctiilor coordonatoare,
autorii aduc lamuriri cu privire la punctuatia fiecarui element de relatie
si obligativitatea acestora de a fi marcate prin virgula sau nu, utilizand
exemple concrete, mai ales ca, deseori, virgula este omisa atunci cand
o categorie de conjunctii coordonatoare nu cere obligatoriu virgula in
anumite contexte, dar in situatii specifice, virgula devine obligatorie
(ex. conjunctiile coordonatoare disjunctive, p.41-42). O atentie
deosebita este acordatd termenului or pe care manualele scolare
alternative in vigoare il incadreaza in clasa conjunctiilor coordonatoare
adversative!, dar care este deseori utilizat gresit, fie din punct de
vedere ortografic, fie semantic. Autorii lucrarii 1i recunosc statutul
controversat, mentionand cad poate fi considerat o conjunctie

coordonatoare adversativa neologica, dar, in nicio situatie, nu poate fi

!'Sdmihaian, F., Dobra, S., Halaszi, M., Davidoiu-Roman, A., Corches, H. 2025, p.87.
Manual de limba si literatura romdna
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interpretat conjunctie disjunctiva, prin intrare in coliziune omonimica
cu conjunctia disjunctiva ori.

Subcapitolul 3.2. este destinat analizei conjunctiilor
subordonatoare, autorii facdnd o observatie necesard si care
demonteaza preconceptia clasei infinite a conjunctiilor si locutiunilor
conjunctionale subordonatoare. Astfel, se puncteaza ideea ca acestea
sunt o clasd relativ inchisd, inventarul lor bogat datorandu-se
grupdrilor locutionale sau cvasilocutionale numeroase, in care este
angrenat Tnsd un numar limitat de elemente de relatie subordonatoare.
Autorii puncteaza o distinctie necesara in ceea ce priveste conjunctiile
subordonatoare, mai precis statutul lor de complementizatori sau
conjunctii necircumstantiale si cel de conjunctii circumstantiale,
distinctie necesard pentru utilizarea si alcdtuirea corectd a unor
raporturi sintactice.

Pe tot parcursul acestei parti, sunt enumerate si analizate si
conjunctiile circumstantiale specializate unui anumit tip de
subordonata circumstantiald, dar si cele nespecializate care reprezinta
o clasa relativ Inchisd, caracterizatd prin plurifunctionalitate, fiind,
dupd cum mentioneaza si autorii, instrumente morfologice care pot
introduce subordonate variate, al caror sens poate fi analizat strict In
context, elementul de relatie neavand capacitatea de a fi incarcat
semantic, asa cum se intdmpld in cazul conjunctiilor coordonatoare.
Avand 1n vedere aceste situatii ambigue, autorii prezinta dificultatile
sprijinindu-se de un numar semnificativ de exemple, astfel incat
cititorii sa inteleaga precis terminologia gramaticala.
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Subapitolul 3.3. este consacrat amplei analize a prepozitiilor,
un capitol pretios pentru profesori si elevi, deoarece, in practica scolara
se accentueaza mai ales capacitatea prepozitiilor si a locutiunilor
prepozitionale de a situa nominalele in cazuri precise, ceea ce
genereaza dificultati de analiza 1n contexte care ies din acest tipar. Se
ofera explicatii edificatoare, pentru a intelege polifunctionalitatea unor
prepozitii care genereaza dificultati si care influenteaza analiza
gramaticala corecta a unui enunt. Astfel, se distinge intre prepozitii
lexicale, prepozitii semilexicale si prepozitii functionale, intelegerea
granitelor dintre acestea fiind baza unei temeinice cunoasteri a
functionarii prepozitiilor. Conform notiunilor prezentate, utilizarea
functionala a prepozitiilor presupune pierderea sensului lor lexical,
putand fi inlocuite contextual de alte prepozitii, in timp ce utilizarea
semilexicald are in vedere prepozitiile-regim, cerute de valentele
combinatorii ale unui anumit verb, adjectiv sau adverb. Sunt analizate
prepozitiile care ridicd cele mai multe probleme, si anume a, de, la si
pe, din cele trei perspective enumerate anterior, pentru fiecare utilizare
oferindu-se lamuriri si contexte precise care pot fi utilizate ca atare la
orele de limba si literatura roméana.

Subcapitolul 3.4. concentreaza informatii despre relative/
relativizatori si constructii relative, analizdndu-se intr-o maniera
sistematica cele mai problematice situatii in care sunt integrate acestea.
Partea introductiva a capitolului accentueaza dublul rol pe care il au
relativele, acela de element de relatie subordonator, dar si de pozitie
sintacticd autonomd in propozitia pe care o introduc, acestea fiind
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informatii fundamentale in practica scolara, care deseori genereaza
neclaritati. De asemenea, se prezinta, din punct de vedere structural, o
constructie relativa, aceasta presupunand obligatoriu un antecedent,
elementul relativ si categoria relativizatd, formula care
particularizeaza acest tip de constructie si o face usor de recunoscut.
Pe baza acestor informatii-cheie, lucrarea face distinctii intre relativele
interogative vs. noninterogative, intre relativele infinitivale si cele cu
conjunctiv i se mentioneazd si relativele-exclamative. Pentru
distinctia interogative-noninterogative, se sintetizeaza explicatii si
diferente sub forma schematica, accesibild, apelandu-se la un tabel
sugestiv (p. 86). Si pentru inventarul relativelor se utilizeaza tot forma
tabelara (p. 90), mentionandu-se la fiecare dintre pronumele relative,
adjectivele pronominale relative si adverbele relative statutul
morfologic, dar se intervine si cu observatii scurte, schematice, care
particularizeazd fiecare relativizator. In ultima parte a acestui
subcapitol, Dificultati si litigii de interpretare, se evidentiaza cele mai
importante probleme in analiza relativelor, ceea ce le face dificil de
interpretat semantic §i sintactic. Se remarcd prezentarea cu mare
acuratete a fenomenului imbricérii, al mpletirii subordonatei cu
regenta si avansarea relativului, contexte greu analizabile 1n practica
scolara.

Subcapitolul 3.5. este consacrat apozemelor si constructiei
apozitive, analiza pornind de la notiuni fundamentale, destinate
intelegerii statutului acestui tip de relatie. Se subliniaza relatia de
echivalentd, de coreferentialitate intre bazd si apozitie, accentuandu-
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se ideea ca este o simpla reformulare, o informatie suplimentara care
trimite la acelagi referent ca baza. Se realizeaza, de asemenea, un
inventar al apozitiilor si se clarifica diferentele dintre apozitiile simple
si cele Inlantuite. Acestea din urma ridica dificultati de interpretare din
cauza structurii lor mai ample si a posibilitatii de a fi analizate din doud
perspective distincte. O analiza punctuala si argumentata stiintific este
realizatd si cu privire la distinctia atribut vs. apozitie, observatii
necesare in contextul in care numeroase materiale didactice si nu
numai inca abordeaza apozitille drept atribute substantivale
apozitionale. In acest sens, lucrarea prezinta explicit diferentele clare
dintre cele doud pozitii sintactice distincte: atributul presupune o
relatie de subordonare fata de regent, in timp ce apozitia marcheaza o
relatie de echivalenta.

Dupa o prezentare pertinentd, argumentata si clara a notiunilor
teoretice, cartea propune, in capitolul 4, o serie de exercitii care
valorifica informatiile expuse, pe care le Insoteste de rezolvari si
comentarii explicate, astfel incat sd poatd fi utilizate atat in mod
individual, de citre studenti sau pasionati de limba romana, cat si de
profesori in orele de predare-invatare-evaluare a sintaxei frazei.
Autorii apeleaza la itemi obiectivi, de tip alegere multipla si
semiobiectivi, de completare sau cu raspuns scurt, astfel incat
aplicatiile devin atractive, mai facil de abordat si de solutionat.

In concluzie, lucrarea Elemente de relatie in limba roménd se
remarca prin rigoarea stiintifica, caracterul sistematic al informatiilor
si permanenta raportare la practica didactica actuala. Autorii propun o
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analiza ampla si coerentd a conectorilor si a relatiilor sintactice din
limba romana, reusind sa imbine perspectiva teoretici moderna cu
exigentele gramaticii scolare. Prin numeroase exemple relevante,
explicatii clare si delimitari conceptuale necesare, volumul clarifica
aspecte controversate si dificultati frecvent intalnite in studiul sintaxei
propozitiei si al frazei. Unul dintre principalele merite ale lucrarii
consta in dimensiunea sa aplicativa, fiecare capitol oferind instrumente
utile atat profesorilor si studentilor, cit si elevilor interesati de
aprofundarea fenomenelor gramaticale. Inventarierea si analiza
detaliata a elementelor de relatie, precum si abordarea dificultatilor de
interpretare contribuie la consolidarea unei perspective unitare si
coerente asupra functiondrii limbii roméne. Prin claritatea expunerii,
actualitatea informatiilor si echilibrul dintre teorie si aplicatie, cartea
reprezintd o contributie valoroasa la studiul gramaticii scolare a limbii
romane si un reper important pentru intelegerea relatiilor sintactice si

a mecanismelor de functionare a conectorilor.
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